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Od Redakcji

Przewodnim tematem czasopisma , Artifex Novus” w 2025 r. jest ikono-
grafia Swietych. Zdajemy sobie sprawe, ze podejmujemy probe zmierze-
nia sie z tematem trudnym. Cho¢ wielokrotnie w dziejach sztuki przy-
bierata niezwykle atrakcyjna forme wizualng, ikonografia Swietych ma
opinie poruszajacej sie po utartych sciezkach interpretacyjnych. Im
dtuzej jednak zajmujemy sie badaniami sztuki religijnej, tym bardziej
jestesmy przekonane o tkwiacym w tej problematyce ogromnym po-
tencjale, wielu nierozwigzanych jeszcze zagadkach i niezliczonych, no-
wych perspektywach badawczych.

Zamyst poswiecenia odrebnego tomu pisma ,Artifex Novus”
przedstawieniom §wietych wynika poniekad z naszych uniwersytec-
kich korzenii tradycji naukowych. Dawna Akademia Teologii Katolic-
kiej byta jednym z wazniejszych europejskich osrodkéw badan nad
sztuka wezesnochrzescijanska i ikonografiag sakralna. Zatozycielem
kierunku historia sztuki na naszej uczelni, a nastepnie jego wielolet-
nim, oddanym kierownikiem byt ks. prof. Janusz St. Pasierb, pionier
metody ikonograficzneji badan nad tresciami ideowymi sztuki sakral-
nej. Sposrod wielu jego publikacji warto przypomniec szczegélnie jed-
ng, wydana w dwéch tomach niemal 40 lat temu, dotyczaca ikonografii
maryjnej. Byto to opracowanie powstate wedtug pomystu i pod redak-
cja ks. prof. Pasierba, majace stanowic poczatek serii poswieconej iko-
nografii nowozytnej sztuki koscielnej.

Badania tworczosci religijnej kontynuowali studenci - uczniowie
ks. Pasierba, pézniejsi wyktadowcy, w tym prof. Christine Moisan-]Ja-
blonski. Dzi$ prowadza je kolejne pokolenia uczonych, znajace ,o0jca za-
tozyciela” wytacznie z publikacji i legendy uniwersyteckiej. W bada-
niach nad sztuka sakralna siegaja oni po nowe metody i poszerzaja
obszary zainteresowan.

Zebrane artykuty ukazuja problematyke ikonografii Swietych
w kontekscie sztuki dawnej i wspotczesnej, ,wschodniej” i ,zachodniej”.
Pierwszy z nich to rozwazania Agnieszki Pidreckiej o ikonografii Jana
Chrzciciela w sztuce paleologowskiej, odmianie bizantynizmu z XIII-
XV w., ktéra wniosta do malarstwa wiecej emocji i realizmu. Tekst za-
poznaje czytelnika z niespotykanymi w zachodnim chrzescijanstwie
typami przedstawien proroka. Kolejne studium zastuguje na szczegdlna
uwage, dotyczy bowiem postaci praktycznie nieznanej poza terenami
dzisiejszej Rumunii. Natalia Woszuk opowiada o §wietym wtadcy
Wotoszczyzny - Neagoe Besarabie, w kontekscie propagandy wtadzy.

O kulcie s§wietych jako czeSci proceséw tozsamosciowych spotecznosci
katolickich w luteranskiej Danii na przyktadzie twérczosci poety, zot-
nierza i dyplomaty Bernardina de Rebolledo traktuje artykut Luisa
Conde Blazqueza. Nastepnie Aleksander Stankiewicz wielowatkowo
omawia przyktady plastycznej oprawy kultu bt. Michata Giedroycia

w kosciele pw. §w. Marka w Krakowie. Badania dowodzg, ze zakonnik
cieszyt sie czcig dynamicznie rozwijajaca sie w pierwszej potowie
XVII'w. Kolejny artykut autorstwa Anny Sylwii Czyz dotyczy ikonogra-
fii Sw. Marii Magdaleny de Pazzi. Ta wtoska mistyczka, niezwykle po-
pularna w dawnej Rzeczpospolitej, byta uznawana za spokrewniona

z litewskimi Pacami, a nawet zwana byta ,,Swieta Pacowna”. Na tamach
niniejszego tomu debiutuje Kacper L.azewski, absolwent pierwszego
stopnia historii sztuki UKSW, obecnie student Uniwersytetu £.6dzkiego.
Proponuje on interpretacje tresci ideowych jednego dzieta - rysunku

z Muzeum Narodowego w Warszawie, wyrdzniajacego sie interesujaca
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ikonografia. Dalsze rozwazania sa poSwiecone nowozytnym przedsta-
wieniom wtadzy Bozych wybrancéw nad czterema zywiotami. Grafiki
Johanna Wolfganga Baumgartnera i braci Klauberow ukazujace §wietych
Floriana, Aleksego, Sebastiana i Franciszka Ksawerego jako patronéw od
czterech elementéw omawia Izabela Przepatkowska.

W obecnym numerze ,Artifex Novus” znalazty sie takze rozwa-
zania na temat sztuki XX i XXI w. Rozpoczyna je Romana Rupiewicz ana-
liza mato znanego obrazu Chrystus Krél Antoniego Michalaka z kosciota
pw. Swietego Ducha i §w. Anny w Kazimierzu Dolnym. W §wiat ikono-
grafii maryjnej o znamionach popkultury wprowadza nas Aleksandra
Pawliniska w tekscie Immaculata idealna. Autorka zastanawia sie nad fe-
nomenem dekoracji figurek Matki Boskiej jako metoda personalizacji
sSwietosci. Zblizonych tresci mozna dopatrzec sie w kolejnym artykule
analizujacym ikonografie nowych Swietych przeznaczona dla masowe-
go, w tym mtodego odbiorcy. O komiksowych superbohaterach - Janie
Pawle ITi ks. Jerzym Popietuszce, opowiada Jarostaw Janowski.

Numer zamyka dziat Varia, a w nim rozwazania Ady Szmulik na
pozo6r dalekie od zagadnien numeru, a w istocie wiazace sie z omawiana
tematyka. Autorka prezentuje aktualna dyskusje o zwrocie dziet sztuki
zagrabionych w czasach kolonialnych na przyktadzie kamienia z Roset-
ty. Dzieto to powstato w 196 r. przed Chr. w Egipcie po koronacji Ptoleme-
usza Vijest opatrzone inskrypcja zawierajaca dekret ustanawiajacy bo-
ski kult nowego wtadcy.

Jako ze tematyka czasopisma wychodzi od badan ks. prof. Janusza
St. Pasierba, nie mozna byto pominac jego twoérczosci. Stad edycja wykta-
du wygtoszonego 6 pazdziernika 1970 r. podczas inauguracji roku akade-
mickiego w Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie, poprzedniczce
UKSW. Odczyt nosit tytut Eschatyczna perspektywa kultury. Jest on jedno-
czesnie zaproszeniem do wspomnien o zmartej pracowniczce IHS UKSW
Magdalenie Laptas, ktérej przedwczesna Smier¢ w kwietniu 2025 1.
przerwata prace nad artykutem Archaniotowie piekni jak eunuchowie
w Bizancjum i w Nubii, ktéry miat sie ukaza¢ w niniejszym numerze
,Artifex Novus”.

Anna Sylwia Czyz
Agnieszka Skrodzka

*k*k
nie czekaj
nazycie
sptoszony ptak
szaleje w klatce zeber
drapie
chce sie uwolnic
od ciebie
zycie
twoje jedyne zycie
juzjest
na chwile

(Janusz St. Pasierb, Carpe diem)
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Plakieta z Wskrzeszeniem Piotrowina,

1 pot. XVII w. Fot. MNW
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W Kos$ciele wschodnim przedstawie-
niaJana Chrzciciela cieszyty sie duza popu-
larnoscia, a jego ikonografia byta nad wy-
raz bogatairéznorodna. Poczawszy od
potowy IX w., czyli w okresie intensywne-
go rozwoju sztuki po upadku ikonoklazmu,
czestotliwos¢é wystepowania poswieco-
nych mu przedstawien ustepuje wytacznie
postaciom Maryi oraz Chrystusa. Jego po-
zycja jest wiec wyjatkowa. Niniejszy tekst
stawia sobie za cel przyblizenie zagadnien
zwigzanych z oparta na apokryfach egze-
geza scen ukazujacych zycie Jana Chrzci-
ciela oraz szczegdlnego ich typu, okresla-
nego jako Aniot Pustyni'. Podczas pracy

1 Wybrana literatura przedmiotu odnoszaca sie do
sztuki Kosciota wschodniego: W. Haring, The Winged
St. John the Baptist Two Examples in American
Collections, ,The Art Bulletin”, vol. 5, 1922, Issue 2,

s. 35-40; E.D. Sdrakas, Johannes der Tdufer in der Kunst
des Christlichen Ostens, Miinchen 1943; A. Masseron,
Saint Jean Baptiste dans l'art, Paris 1957; M.A. Lavin,
Giovannino Battista: A Supplement, ,The Art Bulletin”,
vol. 43,1961, Issue 4, s. 319-326; K. Corrigan, The
Witness of John the Baptist on an Early Byzantine Icon in
Kiev, ,Dumbarton Oaks Papers”, vol. 42,1988, s. 1-11;
F.A. von Metzsch, Johannes der Tdufer. Seine Geschichte
und seine Darstellung in der Kunst, Miinchen 1989;
AM. Carr, The Face Relics of John the Baptist in
Byzantium and the West, ,Gesta”, vol. 46, 2007, no 2,

s. 159-177.

skorzystatam z metody syntetyczno-anali-
tycznej obejmujacej dzieta zaliczane do
sztuki paleologowskiej?. To wtasnie w okre-
sie ostatniego renesansu bizantynskiego
pojawit sie omawiany typ przedstawienia,
a sceny ilustrujace zycie Poprzednika byty
najbardziej dopracowane pod wzgledem
wizualnym i teologicznym. Artefakty re-
prezentujace sztuke postbizantynska
Swiadcza o zywotnosci, trwatoscii upo-
wszechnianiu sie wypracowanego typu
ikonograficznego.

Informacje o wczesnym zyciu Jana
Chrzciciela bedace podstawa do ich zilu-
strowania, pochodza przede wszystkim
z tekstow apokryficznych oraz homilii
i hymnows. Najpetniejszy opis zycia Jana
Chrzciciela przypisywany jest egipskiemu
biskupowi Serapionowi. Nie mozna jedno-
znacznie zidentyfikowacé postaci autora zy-
wotu ani diecezji, jaka mu podlegata. Nato-
miast dzieto w przyblizeniu datuje sie na
lata 385-395. Serapion czerpat obficie praw-
dopodobnie z Ewangelii Dzieciristwa, Pro-
toewangelii Jakuba oraz innych, nieziden-
tyfikowanych Zrodets.

2 Czyli powstate pomiedzy XIII w. a upadkiem Konstan-
tynopola w 1453 r.

3 J. Irmscher, A. Kazhdan, F.R. Trombley, A.W. Carr, John
the Baptist, in: The Oxford Dictionary of Byzantium,
ed. A.P. Kazhdan, vol. 2, Oxford 1991, s. 1068-1069.

4 Zywot $w. Jana Chrzciciela przypisywany biskupowi
egipskiemu Serapionowi, oprac. i ttum. ks. M. Rosik,
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1. Narodzenie Jana Chrzciciela, Monaster Patriarchalny,

Pe¢ - narteks, XVIw. Fot. za www.blagofund.org
A

W pierwszej czesci tekstu biskupa
Serapiona znajduje sie opis narodzenia Jana
Chrzciciela (il. 1) oraz nadania mu imienias.
Wydarzenie to niezbyt czesto byto przed-
stawiane przez malarzy bizantynskich
w okresie Sredniowiecza. Scena narodzin
dekoruje narteks serbskiego Monasteru Pa-
triarchalnego w Peéi, obecnie na terenie
péinocno-zachodniego Kosowa. Jest jed-
nym z przedstawien menologionu i dotyczy
24 czerwca, kiedy to obchodzone sa w Ko-
Sciele narodziny Jana Chrzciciela. Scena
ujeta zostata w czerwono-biata bordiure.
Na pierwszym planie, oddzielonym od tta
niska przegroda, ukazana zostata spoczy-
wajaca natozu §w. Elzbieta po lewej stronie,
a po prawej siedzacy Zachariasz, przed kto-
rym znajduje sie t6zeczko ze §w. Janem oraz
stuzaca. W tle widac architekture, a przed

w:Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie Apokry-
ficzne, cz. 2, red. ks. M. Starowieyski, Krakéw 2010,
s.588-589.

5 Tamze, s. 592.

nia trzy stuzace pielegnujace sw. Elzbiete.
Scena przypomina wiec te z narodzinami
Matki Boskiej (il. 2), ktéra zamieszczono tez
na fresku dekorujacym cerkiew pod jej we-
zwaniem, w tym samym kompleksie Mona-
steru Patriarchalnego. Ujeta zostata czer-
wono-biata bordiura. Na pierwszym planie,
po lewej stronie na tozu spoczywa §w.
Anna, za wezgtowiem wida¢ dwie postaci
kobiece, po prawej stronie w kotysce lezy
Maryja, ktérej takze towarzysza dwie ko-
biety. Tto kompozycji jest architektoniczne,
oddzielone od pierwszego planu niska,
ozdobna przegroda, za nia znajduja sie jesz-
cze trzy stuzace, z ktérych dwie trzymaja
naczynia.

Cecha wspolna obu scen jest ich osa-
dzenie na tle architektonicznym. Elzbieta,
podobnie jak §w. Anna, spoczywa na tozu,
towarzysza jej tez postaci kobiece. Sw. Jan
Chrzciciel, analogicznie, ukazany zostat
w kotysce. Na przedstawieniu z narteksu,
w prawej dolnej czesci, widnieje postac
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2. Narodzenie Matki Boskiej, Monaster Patriarchalny,
Pe¢ - cerkiew Matki Boskiej, lata 30. XIV w. Fot. za www.blagofund.org

A

Zachariasza. Kompozycja sceny narodzin
$w. Jana Chrzciciela, powielajac wzorzec

z narodzin Maryi, wpisuje sie w typowy dla
sztuki bizantynskiej schemat przedstawien
narodzin §wietych.

Kolejnym wydarzeniem ilustrujacym
zycie Poprzednika jest scena jego ucieczki
wraz z matka przed rzezia niewiniatek.
Opisy, ktére stanowity inspiracje dla mala-
rzy, odnajdujemy zaré6wno w zywocie §w.
Jana Chrzciciela przypisywanym biskupo-
wi Serapionowi, jak i w Protoewangelii Ja-
kuba. W tym pierwszym tekscie czytamy:
»UCIECZKA ELZBIETY. Herod wiec szukat
Pana, aby Go zgtadzi¢, ale Go nie znajdowat,
zaczat wiec zabija¢ wszystkie dzieci w Be-
tlejem. Elzbieta przestraszyta sie, ze row-
niez jej syn Jan moze zostac zgtadzony jak

one, i wzieta go natychmiast do Zachariasza
do $wiatyni[...]. Ona mu odrzekta: «Co mam
zrobi¢, aby ocali¢ moje niemowle?» Starzec
odpowiadajac powiedziat jej: «Wstan iidz
na pustkowie Ain Karim, i jesli Bg zechce,
ocalisz zycie twojego syna. Jesli beda go
szukad, przeleja raczej moja krew, niz jego».
ELZBIETA1JAN NA PUSTYNIL. [..] Elz-
bieta dodata: «Przysztam i wtozytam moje-
mu synowi szate z siersci wielbtadziej i sko-
rzany pas, aby géra §wietej pustyni mogta
by¢ zamieszkata i aby klasztory i zgroma-
dzenia mnichéw mogty w niej wzrastac,
i aby mogta by¢ na niej ztozona ofiara w imie
Pana Jezusa Chrystusa»"s,

6 Tamze, s. 592-593.



3. Ucieczka Elzbiety z Janem Chrzcicielem,
Monaster Sw. Zbawiciela na Chorze,
Konstantynopol - egzonarteks, 1316-1321.
Fot. za www.pbase.com

W Protoewangelii Jakuba napisano,
ze ,Elzbietal..] ustyszawszy, ze poszukuja
Jana, wzieta go i udata sie w kraine gorzy-
sta, irozgladata sie wokoto, gdzie sie ukryg¢,
inie byto tam miejsca ukrytego. Wtedy
westchnawszy, rzekta: «Géro Panska,
przyjmij mnie, matke wraz z dzieckiem».
Elzbieta nie mogta odejsc przejeta lekiem.
Iwtedy gora rozstapita sie i przyjetaja.

I przez gore przenikato do niej $wiatto, bo-
wiem Aniot Panski, ktéry ich strzegt, byt
znimiiczuwat nad nimi".

Teksty te byty dobrze znane na chrze-
Scijanskim Wschodzie juz od IV w., stanowiac
podstawe dla powstania i rozwoju ikonogra-
fii®. W obu apokryfach odnajdujemy kluczowy
element przedstawienia, jakim jest géra. Wy-
darzenie zostato zilustrowane m.in. na moza-
ice w Konstantynopolu w egzonarteksie mo-
nasteru Swietego Zbawiciela na Chorze (il. 3)
oraz w narteksie serbskiego Monasteru Pa-
triarchalnego w Pedi (il. 4). Mozaika z Kon-
stantynopola przedstawia uproszczony kra-
jobraz z wyraZnie zaznaczona géra po prawej
stronie. W jej szczelinie ukazana zostata sw.
Elzbieta trzymajaca niemowle, a po lewej
stronie Scigajacy ich zotnierz z nagim mie-
czem w dtoni. Pejzaz uzupetniony zostatl nie-
wielkim drzewem i pniem po prawej stronie,
a catosc¢ ujeto ozdobna bordiura. Kompozycja
serbskiego fresku jest taka sama. Po prawej
stronie ukazana zostata postac sw. Elzbiety
trzymajacej niemowle, a po lewej Scigajacy
ich zolnierz, z nagim mieczem w prawej dto-
niitarcza w lewej. Uproszczony pejzaz z géra
po prawej stronie uzupetniony zostat sche-
matycznymi przedstawieniami niskiej ro-
slinnosci. R6znice w przedstawieniach sceny
dotycza mniejszego dynamizmu zotnierza na
fresku serbskim, a na mozaice znajdujacej
w Konstantynopolu Elzbieta ukryta juz jest
we wnetrzu gory.

7 Protoewangelia Jakuba, oprac. i thum. ks. M. Starowiey-
ski, w: Apokryfy..., dz. cyt., cz. 1, Krakow 2003, s. 288.

8 Tamze, s. 267.
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4.Ucieczka Elzbiety z Janem Chrzcicielem, Monaster Patriarchalny, Pe¢
- narteks, XVIw. Fot. za www.blagofund.org

Wydarzenia dotyczace dziatalnos$ci
s§w. Jana Chrzciciela, a poprzedzajace
chrzest Chrystusa znalazty sie we wszyst-
kich Ewangeliach, réznia sie jednak doktad-
noscia opiséw i niektérymi szczegdtami.
Istotne miejsce w ikonografii Jana Chrzci-
ciela przypada scenom jego nauczania (il. 5).
Trzy kompozycje na ten temat dekoruja
sklepienie egzonarteksu w serbskiej cerkwi
Matki Boskiej Leworecznej w Prizreniu na
terenie potudniowego Kosowa. Dekoracja
powstata na poczatku XIV w. Cate sklepie-
nie ozdobione jest siedmioma scenami. Naj-
bardziej rozbudowana jest scena chrztu
Chrystusa (il. 5f). Ponadto znajduja sie tam
réwniez: spotkanie §w. Jana Chrzciciela
z Chrystusem (il. 5e), $w. Jan Chrzciciel to-
warzyszacy Chrystusowi oddzielajacemu
ziarno od plew (il. 5d), kazanie §w. Jana
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5.Sceny z zycia Jana Chrzciciela, cerkiew Matki
Boskiej Leworecznej, Prizren - egzonarteks,
1307-1313. Fot. za [I. Ilaunh, T. Babuh, bozopoouua

Jbesuwika, beorpaz 1975, S. 141
<

Chrzciciela do Zydéw (il. 5b), spotkanie
Chrystusa z uczniami $§w. Jana Chrzciciela
(il. 5g), kazanie §w. Jana Chrzciciela do zot-
nierzy i celnikéw o dobrych i ztych owo-
cach (il. sa) oraz nauczanie §w. Jana Chrzci-
ciela na pustyni (il. 5c). Scena kazania do
zotnierzy i celnikéw o dobrych i ztych owo-
cach (il. sa) zakomponowana zostata syme-
trycznie. Ukazuje ona Poprzednika posrod-
ku, na niewielkim wzniesieniu, ujetego
frontalnie, odzianego w melote i trzymaja-
cego w rece zwoj. Po jego prawej rece znaj-
duje sie grupa zotnierzy z wtéczniamii tar-
czami, a po lewej grupa celnikoéw. Kazanie
$w. Jana Chrzciciela do Zydéw (il. 5b) przed-
stawia Poprzednika na niewielkim wznie-
sieniu, odzianego w melote, trzymajacego
w lewej rece zwdj, z prawa dtonia nieznacz-
nie uniesiona. Ujety jest w trzech-czwar-
tych obrécony ku grupie ludzi (Zydéw). Za
nim, na drugim wzgérzu ukazany zostat
krzew. Scena nauczania Sw. Jana Chrzciciela
na pustyni (il. 5¢) zostata zakomponowana
w analogiczny sposdb jak poprzednia, z tym
ze w dolnej czesci przedstawienia znajduje
sie fragment Jordanu i postaé¢ zdejmujaca
szaty, ktore przynaleza juz do sceny chrztu.
Kolejna jest scena ukazujaca §w. Jana
Chrzciciela towarzyszacego Chrystusowi
oddzielajagcemu ziarno od plew (il. 5d). Po-
srodku przedstawienia ukazano Zbawiciela
frontalnie, odzianego w antyczne szaty,

w lewej rece trzyma On wiejadto, a prawa
jest ugieta w tokciu, z dtonia na wysokosci
torsu. Po obu stronach, na wyznaczonym
owalem obszarze ukazano ziarno i plewy.
Po lewej stronie sceny stoi odziany w melo-
te §w.Jan Chrzciciel, w jednej rece trzyma
zw6j, druga unosi w kierunku Chrystusa.
Po przeciwnej stronie ukazano grupe ludzi.
Nastepnym wydarzeniem jest spotkanie
Poprzednika z Chrystusem (il. se). Scena
ukazana zostata na tle gérzystego pejzazu.
Takze w tym przypadku kompozycja jest
bardzo oszczedna, ograniczona zostata wy-
tacznie do wymienionych postaci.
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Poprzednik jak weczesniej odziany jest

w melote, a w rece trzyma zwéj, naprzeciw
niego, po prawej stronie przedstawienia
ukazany zostat w antycznych szatach
Chrystus ze zwojem w lewej rece. Najbar-
dziej rozbudowana jest scena chrztu Chry-
stusa (il. 5f), ktéra obejmuje takze prze-
strzen w szczycie sklepienia. W jego
centralnej czesci znajduje sie Manus Dei,
wytaniajaca sie z otwartych drzwi w oto-
czeniu aniotdw. Na promieniu §wiatta skie-
rowanym ku gtowie Chrystusa ukazana zo-
stata gotebica Ducha Swietego ujeta
sferyczng mandorla. Ponizej znajduje sie
scena chrztu Chrystusa w Jordanie. Srodko-
wa czes$¢ sceny zajmuje rzeka zamknieta

w formie tuku, oba jej brzegi sa gérzyste,

a szczyty oddalaja sie od sobie. Chrystus
stoi w niej nago, frontalnie. Jego prawa reka
opuszczona jest wzdtuz ciata, a palce utozo-
ne sa w gescie bltogostawienstwa. W rzece
znajduja sie wyobrazenia ryb oraz ptywaja-
cych mtodziencéw. Po lewej stronie przed-
stawienia, na brzegu Jordanu stoi spoglada-
jacy w gére bosy sw. Jan Chrzciciel. Prawa
reke trzyma na gltowie Chrystusa. Poprzed-
nik przyodziany jest w melote przewiazana
w pasie. Za nim znajduje sie oparta o krzew
siekiera. Na przeciwlegtym brzegu lekko
pochyleni stoja prawdopodobnie dwaj anio-
towie. Ten znajdujacy sie nizej wyciaga dto-
nie, ktére okryte sa skrajem szaty. Na dole
przedstawienia, nalewo od Chrystusa wi-
da¢ naga personifikacje rzeki Jordan z dzba-
nem w obu dtoniach. Odwrécona jest do
Zbawiciela tytem, kieruje ku Niemu jedynie
twarz. Po przeciwnej stronie na morskim
stworzeniu, takze zwrdécona tytem, znajdu-
je sie personifikacja morza, w wiekszosci
schowana pod brzegiem rzeki. Ostatnia
scena dekorujaca priznenskie sklepienie
jest spotkanie Chrystusa z uczniami §w.
Jana Chrzciciela (il. 5g). Kompozycja, jak
gros pozostatych przedstawien, zostata
ograniczona do niezbednego minimum. Zza
niewielkiego pagorka wytania sie ujety
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6.Jan Chrzciciel naucza faryzeuszy oraz
saduceuszy, Monaster Chrytusa Pantokratora,

Decani - naos, XIV w. Fot. za www.blagofund.org
A

w trzechczwartych Chrystus ze zwojem

w lewej rece, prawa dton w gescie btogosta-
wienstwa kieruje ku dwojgu uczniom Po-
przednika.

Kazanie §w. Jana Chrzciciela do zot-
nierzy odnajdujemy réwniez w naosie
serbskiego monasteru Chrystusa Panto-
kratora w Dec¢ani, w pétnocno-zachodnim
Kosowie. W obu przypadkach istotnym ele-
mentem jest krzew z przytozona don sie-
kiera. Stanowi on czytelne nawigzanie do
opisu dziatalnosci Poprzednika, do jego na-
uczania. Tekst powtérzony jest dwukrot-
nie w Ewangelii §w. Mateusza: ,Juz siekiera
do korzenia drzew jest przytozona. Kazde
wiec drzewo, ktére nie wydaje dobrego
owocu, bedzie wyciete i w ogient wrzucone”
(Mt 3, 10)°. Natomiast scena w Prizreniu zo-
staje rozbudowana o grupe celnikéw

9 Tekst ten zostal powtérzony w kolejnym fragmencie
tej samej Ewangelii - Mt 7, 19. Cytaty biblijne za:
Biblia Tysiaclecia, wyd. IV, www.twojabiblia.pl [dostep
3 X112023].

do ktérych takze kierowana jest ta sama
nauka o dobrych i ztych owocach. Zrédtem
przedstawienia, zaréwno celnikéw, jak

i zolnierzy przychodzacych do §w. Jana
Chrzciciela jest Ewangelia §w. Lukasza:
,Przychodzili takze celnicy, zeby przyjaé
chrzest, i pytali go: «Nauczycielu, co mamy
czynié ?»” (Lk 3, 12); ,Pytali go tez i zotnie-
rze: «A my, co mamy czyni¢?» On im odpo-
wiadat: «Nad nikim sie nie znecajcie i niko-
go nie uciskajcie, lecz poprzestawajcie na
swoim zoldzie».” (Lk 3, 14).

Ponadto w Prizreniu znajduja sie
jeszcze sceny kazania §w. Jana Chrzciciela
do Zydéw (il. sb) oraz nauczania §w. Jana
Chrzciciela na pustyni. Geneza obu tych
przedstawien jest ponownie Ewangelia Sw.
Mateusza (il. 5¢): ,Wowczas ciggnety do nie-
go Jerozolima oraz cata Judeai cata okolica
nad Jordanem.” (Mt 3, 5); ,Do niego to odno-
si sie stowo proroka Izajasza, gdy mowi:
«Gtos wotajacego na pustyni: Przygotujcie
droge Panu, Dla Niego prostujcie §ciezki»”
(Mt 3, 3); ,«NawrGécie sie, bo bliskie jest
krélestwo niebieskie»” (Mt 3, 2).

Z czterech scen ilustrujacych zycie
Poprzednika w monasterze w Decani dwie
odnosza sie do jego nauczania: wspomniane
weczesniej kazanie do zotnierzy oraz na-
uczanie faryzeuszy i saduceuszy (il. 6).

W tym drugim przypadku ponownie Zré-
dtem przedstawienia jest Ewangelia §w. Ma-
teusza: ,A gdy widziat, ze przychodzi do
chrztu wielu sposréd faryzeuszow i sadu-
ceuszéw, méwit im: «Plemie zmijowe, kto
wam pokazat, jak uciec przed nadchodza-
cym gniewem? Wydajcie wiec godny owoc
nawrdcenia” (Mt 3, 7-8). Scena ujeta zostata
czerwono-biata bordiura. Na tle wzgdrza

o przeplatajacych sie trzech wierzchotkach,
centralnie ukazany zostat Poprzednik.
Odziany jest w melote i przepasany ptasz-
czem, w lewej rece trzyma zw6j, na nogach
ma sandaty. Otoczony jest grupa faryze-
uszy oraz saduceuszy, niektérzy z nich maja
zakryte gtowy.
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7.Jan Chrzciciel daje §wiadectwo o Chrystusie, Monaster Swietego Zbawiciela na Chorze,
Konstantynopol - egzonarteks, 1316-1321. Fot. za www.upload.wikimedia.org

W obu cerkwiach - w Decani oraz
Prizreniu, przedstawiona zostata scena,

w ktoérej sw. Jan Chrzciciel towarzyszy
Chrystusowi oddzielajacemu ziarno od
plew (il. 5d). Takze w tym przypadku opis
wydarzenia utrwalony zostal w Ewangelii
sw. Mateusza: ,,On was chrzcié¢ bedzie Du-
chem Swietym i ogniem. Ma On wiejadto
w reku i oczysci swéj omtot: pszenice zbie-
rze do spichlerza, a plewy spali w ogniu
nieugaszonym»" (Mt 3, 11-12). Doktadnie ten
sam tekst powtdérzono w Ewangelii §w. Lu-
kasza (Lk 3, 16-17).

Posrod scen ukazujacych $w. Jana
Chrzciciela wraz z Chrystusem nalezy wy-
mieni¢ kompozycje ukazujace ich spotkanie
(il. sg) oraz Chrzest (il. 5f) w cerkwi
w Prizreniu, a takze Swiadectwo Jana
Chrzciciela o Chrystusie w koSciele mona-
steru Swietego Zbawiciela na Chorze
w Konstantynopolu (il. 7). Scena ukazana

zostata nad woda, na tle gérzystego pejza-
zu. W centralnej czesci przedstawiony zo-
stal §w. Jan Chrzciciel odziany w melote,
przepasany krétkim ptaszczem, w lewej
rece trzyma krzyz, a prawa wskazuje na
stojacego naprzeciw Zbawiciela. Ten ubrany
jest w szaty antyczne, w lewej rece trzyma
zw0j, a prawa uniesiona ma w gescie btogo-
stawienstwa. Za plecami Poprzednika stoi
grupa ludzi, ku ktérym ten sie obraca,
wskazujac Chrystusa. Ponadto warto jesz-
cze wymienic scene spotkania Chrystusa

z uczniami Poprzednika znajdujaca sie

w cerkwi w Prizreniu (il. 5g). Scena obrazu-
jaca spotkanie Chrystusai$w. Jana Chrzci-
ciela czesto wystepuje jako fragment
przedstawienia chrztu. Jest tak zaréwno

w malarstwie monumentalnym, jak réw-
niez w malarstwie ikonowym i dekoracjach
kodekséw. W tym pierwszy przypadku jako
przyktad moze postuzy¢ malowidto
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8.Chrzest Chrystusa - spotkanie Chrystusa i Jana Chrzciciela,
cerkiew Teotokos Peribleptos, Ochryda - naos, koniec XIIT w.

Fot. A. Pidrecka

w cerkwi Teotokos Peribleptos w Ochrydzie
w potudniowej Macedonii (il. 8). Mamy tu
do czynienia z rozbudowana scena chrztu,
ktéra wlewym gérnym rogu uzupetnia
przyjscie Chrystusa do Poprzednika z pros-
ba o chrzest. Zbawiciel wytania sie spomie-
dzy wzgbrz, odziany jest w szaty antyczne,
w lewej rece trzyma zwdj, a jego prawica,
ujeta w gescie btogostawienstwa, skiero-
wana jest ku §w. Janowi Chrzcicielowi. Ten
drugiukazany zostat boso, odziany w melo-
te przewiazang w pasie z gtowa skierowana
ku Chrystusowi.

W literaturze monastycznej Po-
przednik ukazywany jest jako typ idealne-
go mnicha®. Jego wyglad i stréj naturalnie
nie sa przypadkowe. W przytaczanej juz
weczesniej legendzie autorstwa egipskiego

10 J. Irmscher, A.P. Kazhdan, F.R. Trombley, AW. Carr,
dz. cyt., s. 1068-1069.

9.Jan Chrzciciel jako Aniot Pustyni, cerkiew
Sw. Achillesa, Arilje - naos, koniec XIII w.

Fot.za www.blagofund.org
A

biskupa Serapiona §w. Jan Chrzciciel przy-
réwnywany jest do dwéch starotestamen-
towych prorokéw Eliasza i Elizeusza: ,Za-
raz potem Gabriel, pierwszy z aniotéw,
zszedt do niego [Zachariasza] z nieba, trzy-
majac szate i pas skérzany, i rzekt mu:

«O Zachariaszu! Wez to i natéz twemu sy-
nowi. Bog zsyta je dla niego z nieba. Ta szata
jest Eliaszowa, a pas Elizeuszax». I §wiety
Zachariasz wzial je od aniota, pomodlit sie
nad nimii datje swemu synowi, i odziat go
w szate, ktéra byta z siersci wielbtadziej,
wraz ze skérzanym pasem™. Stad wtasnie
pochodza dwa podstawowe elementy ubio-
ru §w. Jana Chrzciciela: melota, czyli odzie-
nie z sier§ci wielbtada, oraz skérzany pas.
Natomiast himation, ktéry §w. Jan Chrzci-
ciel bardzo czesto nosi, stanowi nawiazanie

11 Zywot $w. Jana Chrzciciela..., dz. cyt., s. 593.



do antyku i w tradycji bizantynskiej przy-
nalezy do przedstawien Chrystusa, aposto-
16w oraz prorokdow.

Jan Chrzciciel bywa przedstawiany
jako pdétnagi pustelnik, odziany w himation
z rozpostartymi skrzydtamina plecach,

w zlotej misie trzyma swoja ucieta gtowe,
bedaca znakiem jego meczenstwa. W taki
sposob jest on ukazany w cerkwi §w. Achil-
lesa w Arilje w potudniowo-zachodniej Ser-
bii (il. 9). Poprzednika przedstawiono fron-
talnie z rozpostartymi skrzydtami, w lewej
rece trzyma mise, na ktorej spoczywa jego
gtowa. Odziany jest w niezbyt wyraznie
ukazana melote i przepasany himationem.
Ten typ przedstawienia powstat w oparciu
orodzne teksty teologiczne, ktore zostaty
zainspirowane proroctwem Malachiasza':

12 N. Petterson Sevéenko, Himation, in: The Oxford
Dictionary...,s. 932.

13 D. Vojvodi¢, Wall paintings of the St. Achilleos Church
in Arilje, Beograd 2005, s. 224.
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10. Angelos Akotantos, Jan Chrzciciel jako Aniot
Pustyni, ikona z Krety, pocz. XV w. Fot. Muzeum
Bizantynsko-Chrzescijariskie w Atenach

<

»,OtoJawysle aniota* mego, aby przygoto-
wat droge przede Mna, a potem nagle przy-
bedzie do swej Swiatyni Pan, ktérego wy
oczekujecie, i Aniot Przymierza, ktérego
pragniecie” (Ml 3, 1).

Petna formuta ukazujaca Poprzedni-
ka ze skrzydtami jako ,niosacego gtowe”
(kepddopopog) pojawia sie w sztuce bizan-
tynskiej w koncu XIII w. Przedstawienie
w cerkwi w Arilje jest zatem prawdopodob-
nie najstarszym znanym przyktadem mani-
festacji nowej ikonografii §wietegos.

Ikona kreteniska pochodzaca z po-
czatku XV w. (il. 10) jest przedstawieniem
nieco bardziej rozbudowanym niz malowi-
d}o z Arilje. Jan Chrzciciel oprécz himationu
nosi wyraznie ukazang melote, a nanogach
ma sandaty. W prawym gérnym rogu wi-
doczny jest blogostawigcy Chrystus. U stop
Poprzednika przedstawiono krzew z przy-
tozona do niego siekiera oraz turkawke. Pi-
szac o turkawce, Orygenes opisuje ja jako
ptaka dazacego do miejsc pozbawionych
ttumui odlegtych. Mozna w tym dostrzec
sugestie skierowana do chrzescijan, aby
opuscili miejsca tetniace zyciem publicz-
nym i oddali sie medytacji oraz modlitwie.
Podazajac wiec wzorem pustelnikéw, oddali
sie zyciu kontemplacyjnemu.

Podobienstwo Jana Chrzciciela do
Eliasza przejawia sie nie tylko w eliaszowej
szacie przekazanej Poprzednikowi. Odnaj-
dujemy je takze w zakresie ewangelizacji
oraz stylu zycia. To ostatnie mozemy okre-
$li¢ mianem ,,mimesis ton angelon” (uiungig
1@V dyyélwv), czyli nasladowaniem aniotéw.
Zwiazane jest to z faktem, ze obaj prorocy
zostali wyznaczeni przez archaniota do
udania sie na pustynie. Zyli tam jako pustel-
nicy, unikajac publicznych wystapien,

14 W oryginale angelos (&yyelog), czyli postaniec.
15 D. Vojvodi¢, dz. cyt., s. 224.

16 L. Hodne, The Turledove: a Symbol of Chastity and
Sacriface, ,JKON Journal of Iconographic Studies”,
vol. 2, 2009, s. 159.
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wzywajac jednak ludzi do pokuty. Wszyst-
ko to, czyli zycie na pustyni oraz skrzydta
bedace wyrazem jego postannictwa, przy-
czynito sie do nadania Janowi Chrzcicielowi
przydomku Aniot Pustyni».

Waznym zrédtem dlajego ikonografii
sg takze akatysty. Zaczeto je pisa¢ w VII w.
W tym poswieconym Janowi Chrzcicielowi
pada wyrazne stwierdzenie, ze poza tym,
ze jest prorokiem, jest takze wcielonym
aniotem™: ,Kontakion 1: zrodzony z kobiety
jako wcielony aniot”, ,Ikos 4: Raduyj sie, kté-
ry ukazates sie zar6wno jako aniot, jak
ijako cztowiek”.

Warto w tym miejscu zwrécié¢ uwa-
ge, ze typ przedstawienia Jana Chrzciciela
jako Aniota Pustyni jest popularny takze
w sztuce postbizantyriskiej, w tym réwniez
na ziemiach stowiariskich. Swiadczy to roz-
przestrzenianiu sie oraz popularnosci tego
przedstawienia. Obecnie przechowywana
w zbiorach Muzeum Budownictwa Ludowe-
go w Sanoku® ikona znajdowata sie pier-
wotnie w ikonostasie cerkwi §w. Jana
Chrzciciela w Orzechowej i datowana jest
na XVII w.. Postaci frontalnie ujetego Po-
przednika towarzyszy osiem scen z jego zy-
cia. Odziany jest w przewiazana w pasie
melote oraz przewieszony przez lewe ramie
ptaszcz, wlewejrece trzyma filakterion
z tekstem: ,Nawrdccie sie ludzie, nawroc-
cie, bo zbliza sie wam kroélestwo niebieskie.
Juz siekiera do korzenia drzewa jest przyto-
zona i kazde drzewo nie dajace ptodu...”.
Napis na zwoju trzymanym przez Prodro-
mosa stanowi wazny element jego ikono-

17 LE. Tinaz, Kanatli Olarak Betimlenen Vaftizci Yahya
Figiirii, ,Art-Sanat”, vol. 12, 2019, s. 427.

18 Tamze, s. 430.
19 Nr inwentarzowy 5852.

20 M. Branicka, Ikona §w. Jana Chrzciciela - Aniota Pustyni
z Orzechowej w zbiorach Muzeum Budownictwa
Ludowego w Sanoku, ,Materiaty Muzeum Budownic-
twa Ludowego w Sanoku”, t. 35, 2021, s. 23-25.

grafiii odnosi sie do wspominanego juz tek-
stu Ewangelii §w. Mateusza (Mt 3, 2)>.

Na zakoriczenie warto jeszcze zwré-
ci¢ uwage na pewien dodatkowy aspekt
ikonografiiJana Chrzciciela. Mowa o towa-
rzyszacej mu postaci Baranka. Ukazywanie
Chrystusa pod symboliczna postacia Ba-
ranka popularnie wystepuje juz w sztuce
weczesnochrzescijaniskiej, w szczegdlnosci
na Zachodzie. Baranek symbolizujacy Chry-
stusa towarzyszy Poprzednikowi na deko-
racji tronu arcybiskupa Rawenny Maksy-
miana?2. Ernst Kitzinger przychyla sie do
tezy o pochodzeniu artefaktu z jakiegos
warsztatu w Konstantynopolu, ewentual-
nie w Aleksandriis. Pod koniec VII w., za
panowania cesarza Justyniana II, w Kon-
stantynopolu miaty miejsce obrady synodu
in Trullo. W kanonie 82 znajduje sie stwier-
dzenie, ze niewtasciwym jest postugiwanie
sie obrazem Baranka dla ukazania postaci
Zbawiciela. Wyttumaczeniem takiego po-
dejscia byta obawa o niezamierzone nawet
zachecanie do btedu, jakim byta zoolatria.

Z drugiej strony Kosciét w tym czasie po-
trzebowat czegos wiecej niz tylko symboli,
poszukiwat bardziej precyzyjnego wyrazu
prawd wiary?24.

Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage
najeszcze jedng, cho¢ prawdopodobnie nieist-
niejaca dzisiaj ikone. Informacje na jej temat
podatw ,,Przegladzie Archeologicznym” Woj-
ciech Dzieduszycki, ktéry od 1880 r. petnit

21 M. Branicka, S. Skrzyniarz, Nieznana ikona Jana
Chrzciciela Aniota Pustyni z poczgtku X VII wieku
w Muzeum Sprzetu Gospodarstwa Domowego
w Ziebicach, w: Sztuka sredniowiecznego Wschodu
i Zachodu. Osiggniecia i perspektywy poznawcze
u progu XXIwieku, red. M. Smorag-Rozycka, Krakow
2002, s. 83-96.

22 AW. Carr, Lamb of God, in: The Oxford Dictionary...,
s. 1171.

23 E. Kitzinger, Byzantine art in the making. Main lines of
stylistic development in Mediterranean art 37-7%
century, Cambridge 1995, s. 94.

24 L. Brubaker, Inventing Byzantine Iconoclasm, Bristol
2012, s. 32.



funkcje konserwatora urzedowego i prowa-
dzit renowacje kosciotéw i cerkwi na terenie
Galicji Wschodniej. To jemu zawdzieczamy
publikacje grafiki wykonanej przez Zenona
Szymanskiego. Przedstawia ona ikone
uskrzydlonego Jana Chrzciciela z cerkwi §w.
Mikotaja w Buczaczu. Rycina przedstawia
uskrzydlong postaé Poprzednika z dwunasto-
ma scenami z jego zycia po bokach. Swiety
ukazany zostat w delikatnym kontraposcie,
odziany w melote i ptaszcz. W lewej rece
trzyma zwdj, krzyz oraz mise w ktérej znaj-
duje sie jego odcieta gtowa. Szczegdlnie inte-
resujace sa dwa elementy. Pierwszym jest
trzymana przez niego na prawej rece ksiega,
na ktoérej znajduje sie postac¢ Baranka, dru-
gim napis na zwoju, wykonany w jezyku sta-
rocerkiewnostowianskim, fragment Ewan-
gelii §w. Jana (] 1, 29): ,,Oto Baranek Bozy,
ktéry gtadzi grzechy §wiata™s. Pojawienie sie
naikonie postaci Baranka $§wiadczy¢ moze

o wptywach malarstwa zachodniego na

25 M. Romanowska-Zadrozna, O ikonie uskrzydlonego
$w. Jana Chrzciciela z Buczacza, ,Cenne, bezcenne,
utracone”, t. 42-43, 2005, nr 1-2, s. 6-9.
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malarza omawianej ikony. Jak zauwaza Ma-
ria Romanowska-Zadrozna, Chrystus ukaza-
ny pod postacia Baranka czesto pojawia sie
jednak na terenie Bukowiny?.

Nawet ten krotki przeglad pokazuje,
jak czesto w malarstwie bizantynskim sie-
gano do postaci Jana Chrzciciela. Widzimy,
jak zréznicowane byty sceny i przedstawie-
nia mu pos§wiecone, oparte na réznorod-
nych zrdodtach, do ktérych siegali malarze,
ukazujac sceny z zycia Poprzednika. Wsrod
nich odnajdujemy zaréwno teksty kano-
niczne, jak i pozakanoniczne. Nalezy pod-
kresli¢ ich bogata egzegeze. Typ §w. Jana
Chrzciciela jako Aniota Pustyni opiera sie
z kolei na gtebokich rozwazaniach teolo-
gicznych, majacych swoje uzasadnienie
w tekstach biblijnych. W okresie nowozyt-
nym jego zywotno$¢ siega az na tereny Pol-
ski, gdzie poddawana byta modyfikacjom,
jakim byto dodanie postaci Baranka, nieak-
ceptowane w Kosciele Wschodnim od czasu
synodu in Trullo.

26 Tamze s. 9.

STRESZCZENIE

W Kosciele wschodnim przedstawienia Sw.
Jana Chrzciciela cieszyty sie duza popularno-
Scia, ajego ikonografia byta bardzo bogata
iréznorodna. Poczawszy od sztuki po upadku
ikonoklazmu, czestotliwos¢ jego przedsta-
wien ustepuje wytacznie postaciom Maryi
oraz Chrystusa. Informacje o zyciu §w. Jana
Chrzciciela znajduja sie gtéwnie w ewange-
liach apokryficznych. Dotycza one zaréwno
jego dziecinstwa, jakispotkania z Chrystu-
sem czy spotkania z rodzicami przed udaniem
sie na pustynie. Waznym elementem jego zy-
cia sa nauki ktérych udziela. Poza tym postac
sw. Jana Chrzciciela jest elementem sktado-
wym sceny Deesis, a takze wystepuje jako
tzw. Aniot Pustyni. Niezwykle popularny

SUMMARY

Depictions of John the Baptist were wide-
spread in the Eastern Church, resulting in
rich and varied iconography. Beginning
with art after the fall of iconoclasm, the
frequency of his depictions is surpassed
only by those of Mary and Christ. Informa-
tion about the life of John the Baptist can
be found mainly in the apocryphal gospels.
They refer to his childhood, as well as the
meeting of Christ or his parents, before go-
ing to the desert. His teachings play a sig-
nificant role in his life. Moreover, the figure
of John the Baptist is a central component
of the Deesis and is also depicted as the An-
gel of the Desert. The widely popular West-
ern motif of the Forerunner with a Lamb
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w sztuce zachodniej motyw, jakim jest przed-
stawienie Poprzednika z Barankiem, z ikono-
grafii wschodniej znika wraz z zapisami syno-
duin Trullo w VII' w. Podkresleniem jego roli
jako ascetycznego przyktadu jest melota, a hi-
mation stanowinawiazanie do proroka Elia-
sza, jak czesto bywa okreslany.

SLOWA KLUCZOWE
Jan Chrzciciel, Aniot Pustyni, zycie §w. Jana
Chrzciciela, nauczanie §w. Jana Chrzciciela

vanished from Eastern iconography fol-
lowing the Council in Trullo in the 7th cen-
tury. His role as an ascetic is emphasized
by melota, and his himation refers to the
prophet Elijah, as he is often described.

KEYWORDS
John the Baptist, Angel of the Desert, life of
Saint John, teachings of Saint John
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Wiek XV1byt dla Wotoszczyzny kry-
tycznym okresem zmian polityczno-gospo-
darczych: czasem powolnego upadku dyna-
stii Basarabow, jak réwniez konca
suwerennos$ci potudniowej krainy histo-
rycznej dzisiejszej Rumunii'. Postepujace
uzaleznienie Wotoszczyzny wzgledem Im-
perium Osmanskiego, nieustajace walki
wewnetrzne toczone pomiedzy moznymi
rodami magnackimi oraz dziedziczno-elek-
cyjny system sukcesji sg trzema gtéwnymi
aspektami, ktére przyczynity sie do

1]. Demel, Historia Rumunii, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw 1970, s. 143-145; C. Neagoe, Prima incercare de
transformare in pasalac a Tarii Romdanesti: episodul
Mehmed bey (1522), ,Danubius”, vol. 22, 2004,

s. 25-32.

przerwania ciagtosci dynastycznej i objecia
wtadzy przez Neagoe Basaraba.

Genealogia rodu Basarabow (1330~
1659) zgodna z historiografia rumuriska,
przedstawiona chociazby w chronologii
krytycznej wtadcéw Wotoszczyzny i Mot-
dawii ukazuje sylwetki czterdziestu trzech
panéw, wywodzacych sie z linii krwi Basa-
rabalZatozyciela (zm. 1352)2. Constantin
Rezachevici rozdzielit przedstawicieli dy-
nastii Basarabéw z linii Danowiczéw oraz
Drakuléw od wtadc6w pochodzacych z bo-
jarskich, moznych rodéw szlacheckich Cra-
iovesti, Brancovenesti i Mohytéw.

Ostabienie wtadzy centralnej, wzrost
znaczenia szlachty, ale przede wszystkim

2 C. Rezachevici, Cronologia criticd a domnilor romani din
Tara Romaneascd si Moldova a. 1324-1881, vol. 1,
Bucuresti 2001; I. Czamanska, Basarabowie, w: Stownik
dynastii Europy, red. J. Dobosz, M. Seweryriski, Poznan
1999, s. 55-58; D.C. Giurescu, Tara Romaneascd in
secolele XIV-XV, Bucuresti 1973, s. 10.



poparcie ptynace z Imperium Osmarnskiego
umozliwity Neagoe Basarabowi przejecie
wtadzy na Wotoszczyznie. Podawat sie za
syna Basaraba IV Mtodego (1477-1481; 1481-
1482), jednakze dzi$ z cata pewnos$cia uznac
nalezy, ze byt on dzieckiem marszatka Parvu
Craiovescu®. Falszowanie juz za zycia tego
wtadcy genealogii, by zblizy¢ go do woto-
skich dynastéw, miato przede wszystkim
dwa cele. Po pierwsze, byto préba zatago-
dzenia konfliktu wewnetrznego wywota-
nego przez bojarski spisek, tj. obalenie Wta-
da V Mtodego (1510-1512) przy wsparciu
wojsk tureckich i przejecie wtadzy przez
rodzine Craiovesti4 Po drugie, miato udo-
wodni¢ i poprzec prawo do sprawowania
rzadow.

System dziedzicznej elekcji wytwo-
rzony po Smierci Mikotaja Aleksandra
(1352-1364) sprawit, ze kazdy z Basarabow
zaréwno prawowity, pierworodny dziedzic,
jakibastard, miat realng szanse na objecie
wtadzy. To z kolei prowadzito do czestych
zmian polityczno-dynastycznychs.

Neagoe Basarab, pierwszy wtadca
spoza dynastii, wstepujacy na urzad w wy-
niku zbrojnego przejecia wtadzy po bitwie
pod Bukaresztem w 1512 r., musiat utrzymac
iugruntowaé swoja pozycje w ksiestwie.

W tym celu hospodar skutecznie wykorzy-
stywal wszelkie dostepne i stworzone na
potrzeby Basarabow narzedzia polityczne.
Legenda dynastyczna oraz sztuka dworska,
umozliwialy mu zatem nie tylko szerzenie

3 L. Boia, Dlaczego Rumunia jest inna?, thum. J. Kornas-
-Warwas, Krakow 2016, s. 399; P. Panaitescu, Incepu-
turile istoriografiei In Tara Romineasca, in: Studii si
Materiale de Istorie Medie, ed. D. Mioc, St. Stefanescu,
vol. 5, Bucuresti 1962, 5.198.; G. Ureche, Letopisetul Tarii
Moldovei, ed. P.P. Panaitescu, Bucuresti 1958, s. 24.

4 N. Iorga, Istoria Romdnilor, Bucuresti 1996, s. 202;
C.C. Giurescu, Istoria Romdnilor, vol. 2:1352-1606,
Bucuresti 1976, s. 225-226; L.M. Ilie, Neagoe Basarab
and the Succession to the Chrone of Wallachia, ,Analele
Universititii din Bucuresti”, vol. 53, 2004, s. 37-52.

5 M. Cazacu, Drakula, thum. B. Bialy, Warszawa 2007,
s.93-94.
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propagandy wtadzy, ale takze podkreslenie
sity i ciggtosci dynastii.

Neagoe Basarab po objeciu wtadzy
dazyt przede wszystkim do utrzymania po-
koju, rozwoju kraju, wspierania handlu
irzemiosta, a politycznie starat sie zrowno-
wazyc¢ tureckie zwierzchnictwo, ktéremu
podlegat, poprzez utrzymywanie stosun-
kéw dyplomatycznych z chrzescijanskimi
panstwami Europy taciniskiej. Pomimo opta-
cania trybutu wobec Imperium Osmarskie-
go pozostawat w dobrych stosunkach z We-
grami, nawiazywat kontakty z Wenecja
oraz Rzymem, a nawet posredniczyt w pro-
bach zatagodzenia konfliktu pomiedzy Ko-
Sciotem prawostawnym, ktéry reprezento-
wat, a Kosciotem katolickim’. W 1519 r. Neagoe
Basarab wystat ambasadora do Leona X, ktéry
przekazal papiezowi deklaracje udziatu
wojsk wotoskich w §wietej wyprawie prze-
ciwko Selimowi I Groznemu®.

Neagoe Basarab wychowany w duchu
prawostawia w srodowisku dworu wotoskie-
go zastynat na polu kultury oraz religii®. Byt
kontynuatorem drogi obranej przez najwiek-
szych hospodaréw: Mircze I Starego (1358-
1418), Wtada I1I (1431-1476) czy Radu IV Wiel-
kiego (1467-1508). Zapoczatkowat budowe
kompleksu klasztornego i cerkwi metropoli-
tarnej w Curtea de Arges. Odnowil monastyr
na wyspie jeziora Snagov. Znany byt réwniez
jako fundator oraz hojny wspomozyciel pra-
wostawnych klasztoréw na Wotoszczyznie,
a takze na Batkanach®. Monastery

6 R.N. Lupu, De la Mircea cel Bitran la Neagoe Basarab.
Raporturile dintre domnie si bisericd in Tara Romane-
ascd, Targoviste 2014, s. 36.

7 N. Manole, Despre politica externd a lui Neagoe Basarab,
,Studii”, vol. 19, 1966, nr 4, s. 745-764.

8 Tamze, s. 759.

9 M. Goina, Medieval Political Philosophy in a Sixteenth-
-Century Wallachian Mirror of Princes: The Teachings of

Neagoe Basarab to His Son Theodosie, ,The Slavonic and
East European Review”, vol. 92, 2014, s. 25-43.

10 G. Nandris, Documente romanesgti in limba slava din
Manastirile Muntelui Athos 1372-1658, Bucuresti 1937,
s. 42.
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1. Neagoe Basarab przed obliczem $w. Nefona I, wewnetrzna strona
wieka relikwiarza sw. Nefona II, 1515-1520., tempera na desce,
warsztat wotoski, kolekcja klasztoru §w. Dionizego na Gérze

Athos. Fot. za A.I. Sullivan, Donors and donations in sixteenth-century
Wallachia and Moldavia, ,Studia Universitatis Babes-Bolyai Theologia
Orthodoxa”, vol. 68, 2023, nr 1, s. 25

w miejscowosciach Tismana, Cotmeana,
Visina czy Dobrusa otrzymaty z jego woli
nowe elementy wyposazenia, liczne przed-
mioty kultu religijnego oraz datki pieniezne.
Byt rowniez dobrodziejem klasztoréw
na goérze Athos, skad w 1517 r. wypozyczyt
i sprowadzit do monasteru Dealu relikwiarz
z ko§émi §w. Nefona II". Wydarzenie to upa-
mietnia podobizna wtadcy, widoczna na we-
wnetrznej stronie wieka relikwiarza (il. 1).
Zwiazki hospodaréw ze Swieta Géra
- o$rodkiem bizantyriskiego monastycy-
zmu, wpisuja sie w dtuga tradycje patrona-
tunad klasztorami Athos wsréd wtadcéw
Wotoszczyzny i Motdawii. Nasilone po

11 E. Preda, Dictionar al sfintilor ortodocsi, Bucuresti 2000,
s. 217; P. Panaitescu, Inceputurile istoriografiei...,
dz. cyt., s. 204-207.

upadku Konstantynopola kontakty woto-
sko-athoskie Basarabowie kontynuowali
w XVIw. Dla przyktadu, na kamiennej in-
skrypcji znajdujacej sie w klasztorze sw.
Dionizego odnalez¢é mozna imie nastepcy
Neagoe Basaraba - Radu VII Paisie (1535~
1545), ktory zostat uhonorowany przez
mnichéw i wymieniony jako dobrodziej

i sponsor monasteru'. Gora Athos jest miej-
scem §wietym o szczegdlnym znaczeniu,
jednakze wizerunek odnaleziony w klasz-
torze §w. Katarzyny na Gérze Synaj (il. 2)
udowadnia, ze zasieg fundacyjny Neagoe
Basaraba nie ograniczat sie wytacznie do
obszaru europejskiego.

12 D. Liakos, Byzantine and Post-Byzantine Athonite
Dedicatory Inscriptions in Historical and Archaeological
Context, in: Texts/Inscriptions/Images-Art Readings,
ed. E. Moutafov, J. Erdeljan, Sofia 2017, s. 170.
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2.Adoracja Maryi z Dziecigtkiem - Neagoe Basarab z rodzing, wieko skrzyni,
1512-1521, tempera na desce, warsztat wotoski, kolekcja klasztoru sw. Katarzyny
na gorze Synaj. Fot. za A.L Sullivan, Donors..., dz. cyt.,s. 27

W 2020 1. Alice Isabella Sullivan na
stronie Uniwersytetu Michigan poinformo-
wata o odkryciu wizerunku Neagoe Basara-
ba w zbiorze ikon Archiwum Synajskiego.
Atrybucja dzieta jest bezsprzeczna - deske
przechowywana w klasztorze §w. Katarzy-
ny cechuje szereg elementéw wspolnych,
tj. typowych, dla sztuki wotoskiej.

Ikona byta pierwotnie okreslona jako
rosyjska, osiemnastowieczna Adoracja
Matki Bozej Zwycieskiej w typie kyriotissy.
Jedyna zaktualizowana informacja na te-
mat obiektu dotyczy datacji - zmienionej na
XVIw. Nalezy przypuszczac, ze malowidto
powstato za panowania Neagoe Basaraba,
azatem pomiedzy 1512 a 1521 . Widoczna na
stronie archiwum czarno-biata fotografia
wykonana w 1963 r. nie pozwala na poréw-
nanie kolorystyki obrazu. Dostepny opis
okresla zgrupowane po obu stronach Maryi
postacie jako bogato odzianych adorantéw,
nie wymieniajac z imienia zadnej z oséb.
Brak rowniez informacji o warsztacie, wy-
miarach obiektu, a typ ikonograficzny

13 Nr inw. Icon. Inv. 1245(x). A.L Sullivan, A New
Discovery in the Michigan Sinai Archive, History of Art
Visual Resources Collections, University of Michigan
2020, https://Isa.umich.edu/histartvrc/news-events/
all-news/search-news/a-new-discovery-in-the-
michigan-sinai-archive.html [dostep 24 11 2024];

The Sinai Digital Archive, Adoration of the Kyriotissa
(Lid of a Box), https://www.sinaiarchive.org/s/mpa/ite
m/23905#?c=0&m=0&s=0&cv=0&xywh=-357%2C-
-78%2C8333%2C3981 [dostep 24 11 2024].

Maryi z Dziecigtkiem Jezus, jak zauwaza
Alice Sullivan, przypomina raczej Blacher-
niotisse niz Kyriotisse. Matka Boza ukazana
jest bowiem w charakterystycznej pétpo-
staci, w modlitewnej postawie orantki.
Widoczne na ikonie §lady po moco-
waniach zawiaséw sugeruja, ze dzieto od-
kryte w zbiorach klasztoru §w. Katarzyny
na Goérze Synaj, analogicznie jak w przypad-
ku relikwiarza $w. Nefona II, byto ozdoba
wewnetrznej strony wieka skrzyni. Praw-
dopodobnie wewnatrz niezachowanego dzis
kufra znajdowaty sie ofiarowane przez Ne-
agoe Basaraba dary, takie jak naczynia litur-
giczne, ikony, rekopisy czy tez tkaniny.
Zachowane w dobrym stanie malo-
widto (il. 2) pozwala na rozpoznanie o$miu
kleczacych postaci, skupionych na modli-
twie i kierujacych cata swoja uwage ku
Matce Bozej z Dziecigtkiem Jezus. Adoranci
podzieleni zostali na dwie grupy. Po prawi-
cy Chrystusa i Maryi odmalowano kolejno
od lewej: Neagoe Basarabaijego trzech sy-
néw od najstarszego i najwyzszego (Teodo-
zjusz, Piotr i Jan). W lustrzanym odbiciu
ukazana zostata grupa kobiet: matzonka

14 A.1. Sullivan, Donors and Donations in Sixteenth-Cen-
tury Wallachia and Moldavia, ,Studia Universitatis
Babes-Bolyai Theologia Orthodoxa”, vol. 68, 2023,
nr 1, s. 15-46; A. Tradigo, Icons and Saints of the
Eastern Orthodox Church, Los Angeles 2008, s. 172;
Images of the Mother of God. Perceptions of the
Theotokos in Byzantium, ed. M. Vassilaki, London
2005, s. 2009.

21




artiFexnovus /nrg/ 2025

3. Dobromir z Targoviste, Portret wotywny rodziny Neagoe Basaraba, 1526 1., fresk z cerkwi Zasniecia
MatkiBozej w Curtea de Arges, Muzeum Narodowe Historii Rumunii w Bukareszcie. Fot. za https://
galeriaportretelor.ro/item/neagoe-basarab-despina-milita-si-copiii-lor/ [dostep 13 XII 2023]

22




hospodara Milica Despina pochodzaca

z serbskiego rodu Brankovié¢ oraz cérki: naj-
starsza Stana, Srednia Ruxandra i najmtod-
sza Angelina®.

Dzieto zdradza wyraZne cechy sztuki
wotoskiej, a maniera artystyczna, sposéb po-
grupowania postaci i detale strojoéw przywo-
dza na mysl fresk fundacyjny z cerkwi me-
tropolitarnej w Curtea de Arges' (il. 3).
Dekoracja malarska cerkwi Zasniecia Matki
Bozej ukonczona zostata pieé lat po $mierci
Neagoe Basaraba w 1526. Pomimo zniszczen
monasteru, dokonanych m.in. na skutek na-
jazdu wojsk transylwanskich pod wodza Ga-
briela Batorego (1611 1.), zachowanych zostato
trzydziesci pie¢ oryginalnych, sredniowiecz-
nych freskéw. W 1881 r. francuski architekt,
konserwator i honorowy cztonek Akademii
Rumuriskiej (rum. Academiei Romdne) André
Lecomte du Notliy zdecydowat o zdjeciu i re-
stauracji ocalatych freskow ze $cian i prze-
niesieniu ich do przestrzeni muzealnej®.
Obecnie dzieta sa przechowywane w Mu-
zeum Narodowym Sztuki Rumunii (rum.
Muzeul National de Artd al Romaniei) oraz

15 A. Efremov, Icoane romanesti, Bucuresti 2002, s. 37,
tenze, Portrete de donatori in pictura de icoane din
Tara Romaneascd, ,Buletinul Monumentelor Istorice”,
vol. 40, 1971, nr 1, s. 41; . Erdeljan, A Note on the
Ktetorship and Contribution of Women from the
Brankovic¢ Dynasty to Cross-Cultural Connections in
Late Medieval and Early Modern Balkans, ,,360panx
Marutie cpricke 3a mukoBHe ymerHoctn’, 1. 44, 2016,

s. 68-69; L.-R. Mircea, De I'ascendance de Despina,
épouse du voivode Neagoe Basarab. A propos d‘une
inscription slavonne inédite, ,Romanoslavica”, vol. 10,
1964, s. 435-437; M. Coman, In scaunul vechilor domni.
Discurs politic si formular de cancelarie in hrisoavele lui
Neagoe Basarab, in: Marturii. Frescele Mdnastirii
Argesului. Catalog expozitional, ed. E. Cernea,

L. Patragcanu, Bucuresti 2012, s. 36-41.

16 A. Vietis, Portretistica votivd a lui Neagoe Basarab,
in: Sfantul voievod Neagoe Basarab - ctitor de biserici
si culturd romaneascd, ed. N.C. Cada, Bucuresti 2012,
s. 189-225.

17 C. Ungureanu, Biserica Mdndstirii Argesului. Re(in)
staurare, muzeificare si mit national, ,Arhitectura”,
vol. 644, 2013, nr 2, s. 154-159.

18 Lucian Boia, dz. cyt., s. 407.
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4.Neagoe Basarab z synami, przerys fresku
z cerkwi Zasniecia Matki Bozej w Curtea de

Arges. Fot. za A. Alexianu, dz. cyt., s. 180
A

w Muzeum Narodowym Historii Rumunii
(rum. Muzeul National de Istorie a Romaniei)
w Bukareszcie. Fresk fundatorski'® pierwot-
nie stanowit cze$¢ dekoracji narteksu cerkwi
wypelnionej galerig wizerunkéw wtadcéw
wotoskich?. Obecnie w §wiatyni znajduje sie
wspotczesna kopia tego dzieta.

Poréwnujac oba XVI-wieczne obrazy
(il. 2-3), jeste$my w stanie rozpoznac kon-
kretne osoby bez znajomosci staro-cer-
kiewno-stowianskich napiséw, potwier-
dzajacych ich atrybucje®. Ikonografia
wypracowana na przestrzenilat w srednio-
wiecznym malarstwie wotoskim wyréznia
Neagoe Basaraba sposrdd innych
Basarabow?2. Elementami charakterystycz-

19 Muzeum Narodowe Historii Rumunii w Bukareszcie
nr inw. 131510, 233 ¢cm x 147 cm.

20 Galeria de Arta Veche Roméaneasca, Muzeul National de
Arta al Romaniei MNAR, wizualizacja wnetrza cerkwi
Zasniecia Matki Bozej w Curtea de Arges i oryginalnego
potozenia freskéw: https://www.youtube.com/
watch?v=kmN21fiZTf0 [dostep 1112024]; katalog
obiektéw ruchomych, wpisanych na liste Narodowego
Dziedzictwa Kulturowego: https://clasate.cimec.ro/
Detaliu.asp?tit=pictura--Tablou-votiv-al-familiei-lui-
-Neagoe-Basarab&k=36FED3542D5745CBBA69CFF-
6305CF747 [dostep 1212024].

21 A. Efremov, Portrete de donatori..., dz. cyt., s. 41;
A. Viaetis, dz. cyt,, s. 191.

22 Na Woloszczyznie zachowane sa rowniez inne
wizerunki Neagoe Basaraba, ktére odchodza od
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5. Mistrz Dobromir Mtodszy z Targoviste,
Neagoe Basarab z synem Teodozjuszem oraz
Mircza Pasterz, fresk, pot. XVIw.,, cerkiew
Sw. Neagoe Basaraba, Sw. Antima Ivireanu
i Ofiarowania Najswietszej Maryi Panny
w Snagov. Fot. za LLN. Sava, dz. cyt., s. 196

6. Mistrz Dobromir Mtodszy z Targoviste, Neagoe Basarab z synem
Teodozjuszem oraz Mircza Pasterz z synami: Piotrem Mtodym (1559
1568), Radu (1549-1591), Mirczg (ur. 1550) oraz zong Chiajng (1525-1588),
fresk, po pot. XVIw., cerkiew Sw. Neagoe Basaraba, Sw. Antima
Ivireanu i Ofiarowania Najswietszej Maryi Panny w Snagov.

Fot.za LN. Sava, dz. cyt., s. 198-199

nymi dla postaci §wietego hospodara sa
stréj oraz fryzura, rzadziej figura syna - de-
sygnowanego nastepcy.

Nieodtacznym atrybutem Neagoe
Basaraba jest dtugi ceremonialny kaftan
(il. 1-6) o szerokich rekawach?. Szata z du-
zym, opadajacym na ramiona prostokat-
nym kotnierzem jest obszyta na krawe-
dziach ztotg, bogato dekorowana bordiura.
To charakterystyczne odzienie przywodzi
na my$l bizantynizujace stroje okreslane
mianem granata, w ktérych prezentowani
byli wtadcy Motdawii?4. Czerwona spodnia
szata (il. 3) przypomina natomiast cesarski
divetesion?®s. Szerokie rekawy wierzchniego
kaftana ozdobione ztotymi pasami, obec-
nos¢ haftowanego orta, obszycie dolnej
czesci odzienia czy diadema, ktéra jest po-
chodna lorosu i przechodzi pionowo od szyi
do stép wtadcy - wszystkie te elementy na-
wiazuja do tradycji bizantynskiej i sa roz-
powszechnione w sztuce krajow batkan-
skich?¢. Podobienstwo tego typu ubioru
mozna zaobserwowac chociazby na

wypracowanej przez wtadce ikonografii. Dziela te sa
jednak znacznie p6zniejsze, np. fresk z monastyru
Hurezi z lat 1692-1694 czy fresk z cerkwi krolewskiej
w Targoviste datowany na 1702 r.

23 A. Alexianu, Mode si vegsminte din trecut, vol. 1,
Bucuresti 1971, s. 177.

24 E. Kocéj, Swigtynie. Postacie. Ikony, Krakéw 2006,
s. 315, L. Solcanu, Portretul lui Stefan cel Mare in
pictura epocii sale. Noi consideratiii, in: Stefan cel Mare
si Sfant. Portret in istorie, ed. $.S. Gorovei, Suceava
2003, s. 117-129; T. Sinigalia, Pictura murald din
Moldova secolului al XV-lea, in: Arta din Romdnia. Din
preistorie in contemporaneitate, ed. R. Theodorescu,
M. Porumbm, vol. 1, Bucuresti-Cluj-Napoca 2018,
s. 184-195.

25 W. Ostasz, Péznosredniowieczne ubiory bizantyriskich
elit wtadzy iich recepcja w Serbii i Butgarii, ,Prace
historyczno-archiwalne”, t. 18, 2006, s. 5-32;

P. Grierson, Catalogue of the Byzantine Coins in the
Dumbarton Oaks Collection and in the Whittemore
Collection, vol. 3, Washington 1973, s. 119.

26 S. Redford, Byzantium and the Islamic World 1261-1557,
in: Byzantium: Faith and Power (1261-1557), ed.
H.C. Evans, New York 2004, s. 389-413; W. Molé,
Sztuka Stowian Potudniowych, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw 1962, s.102-128.



przyktadzie szesnastowiecznych freskéw

z monasteru Dobrovat - wizerunku Stefana
111 Wielkiego (1433-1504), jak i klasztoru Su-
cevita - gdzie przedstawiony zostat Alek-
sander Dobry (1400-1432). Bizantyniski cere-
monialny kaftan znamionujacy postaé
Neagoe Basaraba widoczny jest réwniez na
freskach w Ostrowie i Snagov.

W monastyrze potozonym na wyspie
jeziora Snagov, Neagoe Basarab (il. 5-6) zo-
stal zestawiony z Mircza Pastrzem (zm.
1559), wladca wywodzacym sie z dynastii
Basarabéw, odzianym w przypisany prawo-
witym cztonkom dynastii szesnastowiecz-
ny stréj reprezentacyjny. Ubiér znamionu-
jacy 6wczesnych hospodaréw sktadat sie
z dwéch elementéw. Pierwszym jest dtuga,
spodnia szata o obcistych i dopasowanych
do rak rekawach, z niewielkim kotnierzy-
kiem, zapinana z przodu na rzad drobnych
guzikow. Drugi element stanowi natomiast
wierzchni kaftan z wylotami, tj. rozcietymi
na wysokosci ramion dtugimi, opadajacymi
do ziemi rekawami?.

Na freskach ze Snagov Neagoe Basa-
rab petni okreslone funkcje. Jest osobg, ktéra
odbudowata zniszczony monaster, a wspo6t-
cze$nie zostata réwniez Swietym patronem
zalozenia. Mircza Pasterz dokonat natomiast
renowacji §wiatyni, dlatego tez wtadcy maja
pelne prawo do trzymania razem modelu bu-
dowli?®. Co wazne, obydwa znajdujace sie
w przestrzeni cerkwi freski z wizerunkami
fundatoréw (il. 5-6) powstaty po $mierci Ne-
agoe Basaraba z polecenia Mirczy Pasterza.
Dzieta historyzujace zachowaty jednak
w porterach wszelkie cechy indywidualne,
okreslajace osobe S§wietego wtadcy.

Charakterystyczne dla Neagoe Basa-
raba we freskach ze Snagov s3a: szata ozdo-
biona ztotymi pasami bordiur z szerokimi
trapezowymirekawami, ale takze

27 A. Alexianu, dz. cyt., s. 162-163.

28 L.N. Sava, Mdndstirea Snagov - Credintd, Literaturd Si
Legendd, trans. A. Nastase, Bucuresti 2007, s. 17-18.
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obecnosc¢ ztotego orta, fryzura w postaci
rozdzielonych, silnie skreconych pukli wto-
sow i wreszcie przedstawienie niewielkiej
figury Teodozjusza (1521-1522) - ukochane-
go, najstarszego syna wtadcy.

Jak mozna zauwazy¢ na tych kilku
przyktadach, obraz z wieka skrzyni, odnale-
ziony w zbiorach klasztoru sw. Katarzyny na
Gorze Synaj (il. 2) najsilniej koreluje z deko-
racja malarska wykonang przez Mistrza Do-
bromira z Targoviste (il. 3-4). Dzieta cechuje
stylistyczne powtoérzenie uktadu zgrupowa-
nych postaci - kobiet i mezczyzn, ukazanie
mandorli z wizerunkiem Maryi i Chrystusa
w poétpostaci czy charakterystyczne usta-
wienie wszystkich dzieci w skali hierar-
chicznej. Wyraziste twarze, misternie uto-
zone fryzury, przypominajace peruki czy
pelne detali stroje sa elementami, ktére
moga wskazywac na pochodzenie obu dziet
z wotoskiego warsztatu Targoviste.

Panel synajski wydaje sie poprzedzac
portret fundacyjny z Curtea de Arges, kt6-
ry prawdopodobnie zostat ukonczony pie¢
lat po $mierci Neagoe Basaraba, taka data-
cje potwierdzi¢ mozna na podstawie osoby
Teodozjusza>®. Na obrazie z wieka skrzyni
nosi on szaty zréwnujace go z bra¢mi, nato-
miast na fresku wotywnym jest juz ubrany
w stréj ksigzecy, nasladujacy w detalach
odzienie Neagoe, okreslajace Teodozjusza
jako nastepce i spadkobierce, ktéry fak-
tycznie objat wiadze po Smierci swego ojca
w 1521 . Odnosnie do stroju Corina Nicole-
scu zauwazyta, ze ubiér Neagoe Basaraba,
zwtaszcza ten odmalowany w cerkwi me-
tropolitalnej w Curtea de Arges, legitymi-
zuje wtadze hospodara, a przy tym jest
zgodny z realiami epokise.

Sztuka rozwijana w wotoskiej stolicy
Targoviste, tworzona na zlecenie dworu

29 A. Vaetis, dz. cyt,, s. 213-214; V. Dragut, Dictionar
enciclopedic de artd medievald romdneascd, Bucuresti
2000, s. 166-169.

30 C. Nicolescu, Istoria costumului de curte in tarile
romdne, secolele XIV-XVIII, Bucuresti 1970, s. 127.
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ukazuje zatem zupelnie wyjatkowy wizeru-
nek catej rodziny Neagoe Basaraba. W panelu
z Synaju w poréwnaniu do innych przedsta-
wien z terytorium Wotoszczyzny niezwykte
jest ukazanie postaci w pozycji na kolanach.
Nie znamy dzi§ bowiem zadnego innego
szesnastowiecznego dzieta, na ktérym woto-
ski wtadca ukazany bytby jako kleczacy, po-
korny stuga Bozy trwajacy w modlitwie.
Zachowany obraz z klasztoru sw. Ka-
tarzyny udowadnia jednak, ze dzieta takie
powstawaty, byly zamawiane i wykorzy-
stywane w konkretnych celach. Uktad po-
staci, proste gesty, a wreszcie komuniko-
wane znaczenie: akt zawierzenia sie Bogu,
dziekczynienie i prosba o wstawiennictwo
Najwyzszego, tacza sie $cisle z funkcja sa-
mego przedmiotu - daru przekazanego do
miejsca Swietego, do klasztoru na Goérze Sy-
naj, ktéry zostat zbudowany w miejscu ob-
jawienia Boga jako gorejacego krzewu.
Otwierajacy drewniana skrzynie mnich za
kazdym razem widziat wizerunek Neagoe
Basaraba i jego najblizszej rodziny. Obraz
miat tym samym zacheca¢ wspélnote mo-
nastyczna na Synaju, ktéra otrzymata 6w
dar, do modlitwy i wspomnienia darczyncy.
Neagoe Basarab odmalowany zostat
jako mtody mezczyzna o krzaczastych
brwiach, z ,tatarskim” wasems3. Dtugie
wtosy, opadajace rownomiernie na ramiona
wtadcy, sa misternie utozone w rozdzielone
i silnie skrecone pukle. Hospodar nosi na
gtowie wysoka, inkrustowana kamieniami
szlachetnymi korone, ktéra w prezentowa-
nej formie nie ma odpowiednika w malar-
stwie wotoskim. Unikatowe insygnium,
pozbawione charakterystycznych fleuro-
now czerpie wzorce z otwartej zachodnio-
europejskiej korony krélewskiejs2.

31 A. Alexianu, dz. cyt., s. 177.

32 L. Rotter, Ubranie czy kostium - stréj jako forma
manifestacji wtadzy, w:Znak - symbol - rytuat.
Doswiadczenie wtadzy, red. ]. Marecki, L. Rotter,
Krakéw 2012, s. 278; Documente privitoare la istoria
romdnilor culese de Eudoxiu de Hurmuzaki, vol. 15, part.

Historycznie od XV w. za nadanie wtadzy
hospodarowi odpowiadat suttan Imperium
Osmarnskiego, w zwiazku z czym przystu-
gujacym Wotochom atrybutami wtadzy
byty:islic - ,korona” w postaci wschodniego
kapelusza, berto oraz weksylium3s.
Wschodnie pochodzenie regaliéw zmienia-
toich znaczenie. Zachodnia, otwarta koro-
na widoczna w wizerunkach Basarabéw
miata komunikowac okreslone przestanie,
podkreslaé potege sprawowanego urzedu
oraz legitymizowaé wtadze otrzymana

z woli Boga, a nie suttana.

Postac s§w. Neagoe Basaraba stanowi
jedno z najbardziej intrygujacych ogniw na
styku duchowosci, polityki i sztuki w kon-
tekscie prawostawnego Wschoduijego re-
lacji z chrzescijaiskim Zachodem. Ikono-
grafia zgodna z klasycznym bizantyniskim
typem ,Swietego wtadcy” zyskuje zupetnie
inny wymiar w Swietle hagiograficznych
zrodetiich polityczno-duchowego przesta-
nia, ktore przeksztalca reprezentacje w akt
kulturowej medytacji nad wtadza, §wieto-
$ciaidziedzictwem. Funkcja, jaka §wiety
wtadca petnil w kulturze wschodnio-
-chrzescijanskiej - byt nie tylko pomazan-
cem Bozym, ale i mediatorem miedzy nie-
bem a ziemia, Zywym uosobieniem
porzadku sakralnego - zostata oddana
w ikonografii. Z tej perspektywy przedsta-
wienia Neagoe z modelem cerkwi w dioni
nie stanowig jedynie gestu fundacyjnego,
ale réwniez sa alegoriag roli, jaka petnit

1:1358-1600, ed. N. Iorga, Bucuresti 1911, s. 367-368;
F. Nitu, Preturi de podoabe siorfevrdrie din metal
pretios inspatiul romanesc (secolele XVI-XVII),
Bucuresti 2006, s. 125-138; E. Cernea, L. Patrdscanu,
Marturii. Frescele Mdandstirii Argesului, Bucuresti
2012, s. 40-168; P. Panaitescu, Tezaurul domnesc.
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~budowniczy krélestwa Bozego na ziemi”.
Powyzsza interpretacja prowadzi zatem do
pytania nie o to jak jest przedstawiony, ale
dlaczego wtasnie tak: Swiety Neagoe Basa-
rab staje sie bowiem figura legitymizujaca
model wtadzy, w ktérej §wietos¢ i polityka
sa nierozdzielne.

Nie sposéb zrozumie¢ znaczenia kul-
tu Neagoe Basaraba bez odniesienia go do
szerokiego zjawiska czci tzw. ,§wietych
przodkéw” - wtadcéw kanonizowanych nie
tylko ze wzgledu na osobista poboznosé, ale
réwniez na role w umacnianiu tozsamosci
narodowej i religijnej. Neagoe, podobnie jak
wegierski Stefan I Swiety (969-1038) czy §w.
Ludwik IX (1214-1270) we Francji, staje sie
symbolem politycznego i duchowego fun-
damentu wspélnoty.

»Katechizm wladzy” niegdys przypi-
sywany Neagoe Basarabowi, zawarty
w traktacie Pouczenia Neagoe Basaraba do
syna jego Teodozjusza (rum. Invdtdturile lui
Neagoe Basarab cdtre fiul sdu Theodosie), nie
tylko wyznacza ramy idealnej wtadzy
chrzescijanskiej, ale takze wskazuje na in-
spiracje ptynace z réznych kregéw kulturo-
wych - od bizantynskiego ascetyzmu po re-
nesansowe idee odpowiedzialnosci
monarchy. W tym sensie Neagoe Basarab
staje sie punktem styku duchowego dzie-
dzictwa Wschodu i Zachodus«.

Bez watpienia najbardziej zaskakuja-
cym aspektem kultu §w. Neagoe Basaraba
jest jego obecnos¢ w klasztorze §w. Katarzy-
ny na Gérze Synaj. To niecodzienne zjawisko
- obecnos¢ §wietego wladcy z Europy
Wschodniej wjednym z najwazniejszych
centréw monastycyzmu pozaeuropejskie-
go - sktania do refleksji nad mechanizmami
transferow kulturowych i hagiograficznych
w obrebie §wiata prawostawnego. Warto
w tym kontekscie zastanowic sie, czy wize-
runek Neagoe Basaraba zachowany na

34 Invatdturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sdu Theodosie,
ed. A. Vidrascu, Bucuresti-Chisinau 2001, s. 144-151.
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Synaju byt wytacznie rezultatem jego daréw
i protekcji dla klasztoru, czy stanowit takze
probe stworzenia duchowego i kulturowego
pomostu miedzy Wotoszczyzna a §wiatem
arabskim. Hospodar ujety w wiecznej mo-
dlitwie na wieku skrzynijawi sie bowiem
jako figura uniwersalna - nie tyle narodowy
Swiety, co ,kosmopolityczny pielgrzym”,
ktory taczy geografie i jezyki, podobnie jak
wczesniej kult sw. Katarzyny, Sw. Jerzego
czy $w. Mikotaja.

Posta¢ Neagoe Basaraba nigdy nie
byta wytacznie ikona poboznego wtadcy,
ale stanowita uzyteczne narzedzie kulturo-
wej dyplomacji i no$nik idei sacrum, wykra-
czajacy poza granice Hospodarstwa Woto-
skiego. Przedstawienia Neagoe Basaraba
spetniaja funkcje estetyczna i narracyjna,
jak réwniez ideologiczna i teologiczna. Iko-
nologia wtadcy otwiera przestrzen do re-
fleksji nad tym, jak §wieci sa wykorzysty-
wani w kreowaniu wspdélnot - lokalnych
i ponadlokalnych - oraz jak ich kult moze
stuzy¢ jako medium dialogu miedzy rézny-
mi tradycjami chrzescijanstwa.

Neagoe Basarab pomimo krétkiego,
dziewiecioletniego okresu sprawowania
rzadéw nie popadt w zapomnienie. Zostat
kanonizowany 8 lipca 2008 r. w Bukareszcie
idzis jest drugim swietym wtadca woto-
skim czczonym w Prawostawnej Cerkwi
Rumunskiej. Za jego panowania prawostaw-
ne zycie duchowe, a wraz z nim sztuka, prze-
zywaty okres rozkwitu. Neagoe Basarab wy-
kazat sie szeregiem niezwykle cennych
umiejetnosci, w tym zdolnosci dyplomatycz-
nych, ktére zapewnity naddunajskiemu ksie-
stwu ere pokoju i rozkwitu kulturalnegoss. Po
jego §mierci w drugiej potowie XVIw. na
Wotoszczyznie zostat wprowadzony muca-
rer, dajacy szanse na objecie wtadzy wszyst-
kim wystarczajaco zamoznym bojarom

35 C. Noica, Pagini despre sufletul romdnesc, Bucurest
1991, s. 11-15.
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i Basarabom?®. Danina w kwocie przekracza-
jacej milion dukatéw, sktadana na rece sut-
tana Imperium Osmanskiego, miata gwa-
rantowac trzyletni okres sprawowania
rzadéw na Wotoszczyznie, co przyczynito
sie do ostatecznego upadku budowanej
przez Neagoe Basaraba ciagtosci jego wla-
snego rodu.

Hospodar, okreslany przez Nicolae
lorge ,Nowym Dawidem”, zastynat jako do-
brodziej mnichéw wszystkich narodéw.
Trafne miano stusznie podkresla zakres i li-
czebno$¢ fundacji Neagoe Basaraba, ktory
zostat zapamietany jako obronca duchowo-
Sci oraz patron kultury prawostawne;j. Jesli
wezmie sie pod uwage ilos¢, skale i zasieg
fundacji krélewskich, nie dziwi, ze podobi-
zny $wietego wtadcy stanowia dzis najlicz-
niejsza grupe przedstawien sposréd wszyst-
kich zachowanych na terenie Wotoszczyzny
i pozania wizerunkéw Basarabow.

Istniejace szesnastowieczne dzieta
malarstwa umozliwity powielenie charak-
terystycznej, rozpoznawalnej postaci §wie-
tego na dzisiejszych, wspo6tczesnych iko-
nach, powstatych w momencie kanonizacji
Neagoe Basaraba. Dzieta te reprodukuja

36 J. Demel, dz. cyt., s. 168.

w niezliczonych kopiach wizerunek hospo-
dara znany z fresku fundatorskiego z Curea
de Arges. Z dtoni Basaraba zabrano jednak
model §wigtyni. Monumentalna cerkiew,
do dzi$ stanowigca artystyczny i duchowy
pomnik jego panowania, zostata zastapiona
zwojem z zapisanym przestaniem witadcy
do narodu, ktére w ttumaczeniu brzmi:
»,Stanmy bracia w bojazni Bozej i nie smu¢-
my sie w bitwie””,

Obraz z wieka skrzyni, odnaleziony
stosunkowo niedawno w zbiorach klasztoru
sw. Katarzyny na Gérze Synaj, daje nadzieje
na kolejne odkrycia. Dzieto wotoskiego
warsztatu, ktére by¢ moze wykonat sam
Mistrz Dobromir z Targoviste, nadal skry-
wa wiele tajemnic, czeka na badania i peine
opracowane naukowe. Tablica z Synaju jest
niezwykle waznym elementem uktadanki,
pozwalajacym na pogtebienie studiéw nad
sredniowieczna sztuka wotoska powstajaca
w obrebie dworu krélewskiego. Stanowi
rowniez przyczynek do rozwazan o aspek-
cie patronatu i powiazan taczacych nizinna
kraine historyczna dzisiejszej Rumunii z ob-
szarem greckim oraz kultura bizantynska.

37 ,Sa stam fratilor in frica lui Dumnezeu si sd nu ne
intristdm in lupta”.

STRESZCZENIE

XVI-wieczny hospodar Neagoe Basarab byt
jednym z najczesciej portretowanych wtad-
c6w Wotoszczyzny. Monarcha o niepew-
nym pochodzeniu rzadzit Wotoszczyzna
przez dziewiec lat i zostat zapamietany jako
wtadca madry, pobozny i hojny. Za panowa-
nia Neagoe Basaraba wotoskie wptywy do-
cieraty do wspdlnot monastycznych na gé-
rze Athos, w Jerozolimie a takze na gorze
Synaj. W artykule poddano analizie tablice
(fragment drewnianej skrzyni) z wizerun-
kiem Swietego Neagoe Basarabaijego

SUMMARY

The 16th-century hospodar Neagoe Basarab
was one of the most frequently portrayed
rulers of Wallachia. A monarch of uncer-
tain origins, he ruled Wallachia for nine
years and was remembered as a wise, pious,
and generous ruler. During the rule of Nea-
goe Basarab, Wallachian influence reached
monastic communities on Mount Athos, Je-
rusalem, and Mount Sinai. The article ana-
lyzes a painting (a fragment of a wooden
box) with the image of Saint Neagoe Ba-
saraba and his family. The work is kept in



rodziny. Dzieto jest przechowywane

w klasztorze S§w. Katarzyny na gérze Synaj.
Analiza ikonograficzna obrazu i poréwna-
nie obiektu z zachowanymi, Sredniowiecz-
nymi, freskowymi portretami tego wtadcy
z terenéw dzisiejszej Rumunii pozwalaja na
przesledzenie typu ikonograficznego pre-
zentujacego portret hospodara wotoskiego.
Neagoe Basarab zostat kanonizowany

w 2008 1. przez Rumunski Kosciét Prawo-
stawny, §wiety ten pozostaje jednak nie-
znany poza terenami dzisiejszej Rumunii,
podobnie zreszta jak dzieta malarstwa
Sciennego, przedstawiajace portrety ro-
dzinne i donacyjne w przestrzeniach sre-
dniowiecznych cerkwi Wotoszczyzny.

SLtOWA KLUCZOWE
Neagoe Basarab, Wotoszczyzna, sztuka sre-
dniowieczna, portret
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the monastery of St. Catherine on Mount
Sinai. Iconographic analysis of the painting
and comparison of the object with the pre-
served medieval fresco portraits of this
ruler from what is now Romania will allow
us to trace the iconographic type present-
ing the portrait of the Wallachian hosp-
odar.

Neagoe Basarab was canonized in 2008 by
the Romanian Orthodox Church, but the
saint remains unknown outside what is
now Romania, as are the works of wall
painting depicting family and donation por-
traits in the spaces of medieval Orthodox
churches in Wallachia.

KEYWORDS
Neagoe Basarab, Wallachia, medieval art,
portrait
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Enlos Santos, y fieles de la Tierra
puse mi voluntad con todo affecto*

These biblically-inspired verses re-
flect personal devotion of Bernardino de
Rebolledo, who in this regard was an idio-
syncratic representative of Counter-Refor-
mation Spain (ill. 1). They come from Selva
sagrada (1657), an adapted translation of the
Psalms by Rebolledo, an underrated author
and a perfect illustration of the baroque
courtier: Don Bernardino de Rebolledo
(1576, Le6n-1667, Madrid) excelled with his
sword and his quill, and he also was an elo-
quent and successful negotiator. His vital
trajectory was marked by his military ser-
vice to Philip IV of Spain in the complex

context of the Thirty Years’ War, which he 1. Portrait of Don Bernardino de Rebolledo,
engraving from his Ocios, Anvers 1660. Public

domain

1“In the Saints, and the faithful of the Earth /I placed
my will with all my heart.” B. de Rebolledo, Selva
sagrada, Cologne 1657, p. 22.
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combined with mediation tasks in the
Rhineland, affording him an imperial coun-
ty.2 This made Rebolledo the most suitable
candidate to represent Madrid’s interests in
Copenhagen, a kingdom with strong cultur-
al, economic, and dynastic ties to the Ger-
man principalities. The one thing that real-
ly stands out about his mission was that it
lasted so long, more than a decade in a cen-
tury troubled by large-scale conflicts and
hectic diplomatic activity. However, the
Spanish count’s long residence in the Dan-
ish capital was the product of something
more prosaic: his excessive debts kept him
tied to his creditors. This dramatic situa-
tion helped him overcome the greatest cri-
sis during his service in Copenhagen,? and
by the time he was allowed to return, the
Spanish authorities extended his duties in
Denmark.s

In the 17" c., Northern Europe was
regarded as a backwater, a remote station
that for diplomats could be understood as
a sort of ostracism. Moscow, Warsaw,
Stockholm, and Copenhagen were distant
destinations that lacked the elegance and
sophistication of Southern courts, a situa-
tion made worse by their harsh climatic
conditions. Because of their peripheral lo-
cation, information reached them slowly
and, in a society in which success depended
on favour and influence, the possibilities of
gaining and preserving social capital at the

2 E. Gigas, Grev Bernardino de Rebolledo, spansk gesandt
i Kjobenhavn (1648-1659), Copenhagen 1893, p. 6-7.

3 More details on the second section of the article.

4 Rebolledo undertook diplomatic manoeuvres to
consolidate the Habsburg strategy in Northern Europe,
which implied the attempt of incorporating Copenha-
gen to the axis Madrid-Vienna-Warsaw. E. Corredera
Nilsson, “Yo he hecho lo que he podido y en Praga lo que
han querido”. El papel mediador de Bernardino de
Rebolledo en Copenhaguey las limitaciones de la
colaboracion hispano-imperial en la guerra del Norte
(1655-1660)", in: La dinastia de los Austria: las relaciones
entre la Monarquia Catélica y el Imperio, ed. ]. Martinez
Millan, R. Gonzalez Cuerva, Madrid 2011, p. 507-531.
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home court suffered accordingly.s Rebolle-
do’s experience confirmed this perception
and, in order to overcome boredom, he
found solace in writing.® During his years in
Denmark, he sent numerous letters - not
solely those related to his role as informer
of the Crown - and produced a vast literary
corpus in which literature and faith con-
verged. This includes a version of the Book
of Job, devoted to Christina of Sweden, La
constancia victoriosa: égloga Sacra (1655);

a history of Denmark addressed to the Dan-
ish kings, Selvas ddnicas (1655); the afore-
mentioned Selva sagrada (1657); and Idilio
Sacro (1660), a versified passion of Christ
whose dedicatee was the regent queen of
Spain, Mariana of Habsburg (ill. 2)7 Addi-
tionally, he invoked the Northern Muses to
compose a vast array of poems, which
formed the anthology Ocios (Anvers 1660).
This title reflects the goal of his literary ac-
tivity with precision: the Spanish word de-
rives from the Renaissance term otium,
which refers to the time invested in achiev-
ing intellectual perfection. Concurrently,
verses helped Rebolledo verbalize his emo-
tional unrest: loneliness, alienation,

5 The diplomatic sphere was shaped by transnational
networks of sociability and patronage. P. Volpini,
Ambasciatori nella prima eta moderna tra corti italiane ed
europee, Rome 2022; H. von Thiessen, Diplomatie vom type
ancien. Uberlegungen zu einem Idealtypus des frithneuze-
itlichen Gesandtschaftswesens”, in: Akteure der Auf3enbez-
iehungen. Netzwerke und Interkulturalitdt im historischen
Wandel, Hrsg. idem, Ch. Windler, Cologne 2010,

p- 471-503; H. Droste, Im Dienst der Krone. Schwedische
Diplomaten im 17. Jahrhundert, Berlin-Miinster-Vienna
2006, p. 35-39.

6 This strategy was quite frequent, as Bravo Lozano has
attested for the Spanish ambassadors in London and The
Hague: C. Bravo Lozano, La aguda pluma del embajador.
Ingenio y cultura politica en la correspondencia entre los
ministros espafioles en Londres y La Haya (1675-1699),
in: Los embajadores. Representantes de la soberania,
garantes del equilibrio, 1659-1748, ed. eadem, A. Alvarez-
-Ossorio Alvarifio, Madrid 2021, p. 415-440.

7 M.C. Casado Lobato, La biblioteca de un escritor del siglo
XVII: Bernardino de Rebolledo, “Revista de Filologia
Espafiola”, vol. 46,1973, no 3-4, p. 231-232.
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2. Works by Don Bernardino de Rebolledo.
Public domain

uncertainty, and neglect are recurrent feel-
ings in his creations, coloured with heavy
autobiographical hues.

HAGIOGRAPHICAL REFERENCES

IN REBOLLEDO’S TEXTS

Don Bernardino de Rebolledo was
a devout Catholic who found himselfin
a Lutheran dominion. The immunities af-
forded by the Peace of Westphalia (1648) en-
abled him to keep a chapel inside his resi-
dence in Copenhagen® and to possess
religious books. Encrypted behind baroque
formulas, a letter addressed by the Spanish
envoy to his friend in Ledn, don Garcia de
Villamizar (1651), reflects the role that
spiritual exercises played in his everyday
habits. In the long northern summer days,

8 No evidence on the sacred objects of the chapel has been
preserved. Nevertheless, his funerary chapel in the
Cathedral of Ledn has endured to the present and has
attracted scholarly attention. This sacred space sets in
contrast the count’s sarcophagus, represented in
a devotional, kneeling posture, with a Baroque altarpiece
dedicated to the Immaculate Conception, which includes
a depiction of his patron saint. F. Llamazares Rodriguez,
La capilla del Conde de Rebolledo en el claustro de la
catedral de Leén (1667-1669), “Tierras de Leén”, vol. 54,
1984, p. 95-110.



Rebolledo followed a strict reading routine,
dominated by biblical figures and promi-
nent saints of the Catholic Church: “When
it is time to withdraw into these and other
weighty considerations, I enter, as into the
Temple, into the Scriptures, to hear of di-
vine marvels and praise; I inquire into the
meaning of the ceremonies and the mys-
tery of the Chants, consulting some among
the Holy Expositors and the Sacred Minis-
ters, who lead me, as if in painted visions,
to behold — in Kings, Maccabees, Saint Mat-
thew, Saint Luke, Saint Paul, and the Revela-
tion — Purgatory depicted just a little less
clearly than in Dante. In Malachi, I behold
the perpetual, present, pure, and holy Sacri-
fice of the Mass; in Tobias, the Angel offer-
ing up prayers; in Zechariah, his interces-
sion before God, on behalf of the People.
Saint Matthew teaches me that the just are
in Heaven as Angels. [...] I listen to questions
of scholastic Theology; at times I ascend the
mount with the contemplatives, and though
Ireach not Heaven by the ladder of Saint
John Climacus, nor by the dwellings of Saint
Teresa, I yet strive to measure its distances
with Ptolemy and Clavius.™

In his poem Tercetos II, the author
renders this catalogue in lyric form, adding
brief comments to emphasise his familiari-
ty with the books. After accounting for the

9 “Quando es hora ya de recojerme a estas y otras
consideraciones importantes, entro, como en el Templo,
en la Escritura a oir divinas maravillas y alabanzas;
pregunto la significacion de las ceremonias, y mysterio
de los Canticos, a algunos de los Santos Espositores

y Ministros sagrados, que me llevan a ver, como en
pintura, en los Reyes, Macabeos, San Matheo, San Lucas,
San Pablo, y el Apocalipsi, el Purgatorio, poco menos
claro que en el Dante: en Malachias perpetuo el presente,
limpio, o Santo Sacrificio de la Misa: en Tobias a el Angel
presentando sus oraciones: en Zacarias rogando a Dios
por el Pueblo: ensefianme en San Matheo, que los justos
son en el cielo como Angeles [...] oygo gliestiones de
Theologia escolastica, subo tal vez al monte con los
contemplativos, y ya que no al cielo por la escala de San
Juan Climaco, o moradas de Santa Teresa, a medir sus
distancias con Ptolomeo, y Clavio.” B. de Rebolledo,
Ocios, Anvers 1660, p. 191-192.
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chapters that integrate the Gospels, Re-
bolledo combines erudition and piety by
presenting his personal selection of reli-
gious works. The Spanish theologian Fray
Luis de Granada (1504-1588) stands out be-
cause of his Catechism, characterized as
“a guide for sinners [...] that dost draw them
out of so blind an abyss”." In terms of mys-
ticism and theology, the diplomat recom-
mends non-canonised authors such as the
Benedictine Louis Blosius (1506-1566), the
Minims Francis de Sales (1567-1622) and
Fernando Caldera (d. 1633), and, of course,
the Augustinian Thomas von Kempis (1380-
1471), source of “humility and confidence”.
Some saints also feature in the poem, for
instance Saint Bonaventure and two em-
blems of Spanish religiosity, Saint Teresa of
Avila (1515-1582) and Saint Peter of Alcan-
tara (1499-1562).1

Later in the work, Rebolledo empha-
sizes that devotional exercises and theolog-
ical training have to be reinforced by mod-
els of sanctity:
“Stir the fervent love that sets you burning,
by the Saints’ most potent, shining example,
whose glorious labours seek celestial year-
ning.
Though their lives have been celebrated by
SO many
let Rivadeneira's [account],
and Cairasco’s devout chants be your
guide.”

In this context, the poet highlights
two relevant Spanish Golden Age - hagiog-
raphies, echoing the fervent veneration of

10 Ibidem, p. 185. Rebolledo plays here with the original
title of Luis de Granada’s work, Guia de pecadores, (in
English, “Guide for sinners”) to introduce the subordina-
te clause.

11 Ibidem.

12 “Excitad el afecto que I'enciende, / al eficaz exenplo de
los santos / que con glorioso esfuergo el Cielo
enprende / aunque sus vidas celebraron tantos / las de

Riuadeneira os acredito, / y de Cairasco los deuotos
cantos.” Ibidem, p. 184.
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saints during Philip II's reign. The first one
refers to Flos Sanctorum, a translation of
the Voragine’s Legenda Aurea by the Jesuit
Pedro de Ribadeneira (1527-1611); the other
corresponds to Templo militante y triumphos
de sus virtudes, a widely disseminated poem
by the Canarian canon Bartolomé Cayrasco
(1538-1610), inspired by another major hagi-
ographer of the same period, Alonso de Vil-
legas (1533-1603).

This rosary of sacred references may
be interpreted as proof of Rebolledo’s devo-
tion. He presented himself as a model
Catholic exposed to the dangers of heresy
in the barbaric North. This martyrial
self-image has already been detected in let-
ters sent to Madrid and Brussels. As
Corredera has noted, in these documents
the count adopted a sacriphicial rhetoric,
reporting his lack of involvement in court
feasts, complaining about his suffering
from financial shortcomings, and portray-
ing himself as a loyal servant devoted to his
affairs.”» However, additional religious ref-
erents were present in his library, including
two sacred biographies by Felipe Colombo
(Compendio de la vida de San Pedro Pascual
and Vida de San Pedro Nolasco), as well as
a French version of Saint Augustine’s De
civitate Dei contra paganos; another French
translation of Saint Peter Crisologus’s ser-
mons; Lopez de Zarate's Poema heroico de la
invencion de la Cruz; Saint Catherine of Sie-
na's Spiritual Letters (also in French); the
manuscript Analogia del nuevoy el viejo tes-
tamento by Martin Becano; Corénica general
de San Benito and sermons of the Virgin in
Italian.s

13 J.M. Perera, La buena nueva de Templo militante,
de Bartolomé Cairasco. Un testimonio, “Almoragen”,
vol. 73,2024, p. 205-206.

14 E. Corredera Nilsson, Confessional public diplomacy?
Bernardino de Rebolledo’s defence of Catholicism in
Denmark, 1655-1656, “The Seventeenth Century”,
vol. 36,2021, no. 3, p. 472.

15 M.C. Casado Lobato, op. cit., p. 250-255.

The years spent in Copenhagen al-
lowed Rebolledo to expand his hagiographi-
cal knowledge to include the histories of
northern saints. The Spanish envoy had ac-
cess to the libraries of the Stadholder and
the (Lutheran) archbishop of the city, Jesper
Brochmand (1585-1652)," whose books might
have familiarized the diplomat with the re-
gional evangelization. An eloquent fragment
in Selvas danicas proves that don Bernardino
was able to consult the Chronicon Roskildense:
“[King Sven] subdued Norway,
and once more conquered England:
free from the burdens of war,
and brought to the true worship
of Saint Popon by exhortations,
and the wondrous miracle
of donning the burning iron glove
without harm to his hand,

[once] his faith was confirmed,
he turned the Church of Roeskild [sic] into
a bishopric.™”

These verses allude to the ordeal of
the red-hot iron endured by Poppo, a monk
sent by Libencius of Bremen to Denmark,
who convinced the Danes of God’s exist-
ence through this miracle. As a result, he
was awarded the see of Roskilde and be-
came a sacred figure in the Nordic coun-
tries.”® This episode was not easily found in
hagiographies outside Denmark, at least not
in Spanish works, which suggests that Re-
bolledo took advantage of his contacts in
Copenhagen to satisfy his interest in saints
and miracles. Even if his Selvas danicas did
not enjoy a great literary success in Spain,

16 B. de Rebolledo, Ocios..., op. cit., p. 195.

17 “Sojuzgo la Norwega, / y conquistd de nueuo a Ingala-
terra: / libre de los Cuidados de la Guerra, / y al
verdadero culto reducido, / de San Popon por las
exhortaciones, / y el insigne milagro / de calgarle de
Hyerro el guante ardiendo / sin lesion de la mano, / en
la Fé confirmado / I'Iglesia de Roeskild hizo Obispado”.
B. de Rebolledo, Selvas danicas, Copenhagen 1655, p. 41.

18 M.Cl. Gertz, Scriptores minores historise danicae medii
2vi, Copenhagen 1917, p. 21.
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3.Saint Helen's Spring in Tisvilde (Denmark). Phot. Tisvildevejen 2022, https://
esrum-tisvildevejen.dk/ramloese-tisvilde/ [access 26.6.2025]

by referring to the prodigious event in Cas-
tile’s tongue, the count served as a conduit
for the transmission of northern sacred
history.

A similar example concerns the iron-
ic epigram dedicated to Saint Helena of
Skovde:

“A Swedish Catholic

Saint Helena favours,

aland that is not her own,

one that professes a different faith.
And all chimeras forge

unbelief, she disproves

through a miracle as manifest

as giving them water to drink.™®

Once again, Don Bernardino de Re-
bolledo demonstrates his familiarity with
avery specific legend, little known outside
Scandinavia: the miracles of Saint Helena.
This 12th-century Swedish woman was
falsely accused of killing her son-in-law to
defend her mistreated daughter, and to sur-
vive, she travelled to the Holy Land. At her
return, the dead man’s family took her life
inrevenge, and she was canonised in 1165.
Because Brynolf Angoltsson, bishop of

19 “Catolica Suedesa / favorece Santa Elena, / patria de
la suya agena, / que otra religion profesa. / Y quantas
quimeras fragua / la incredulidad, desmiente / con
milagro tan patente / como hacerles beber agua.”

B. de Rebolledo, Ocios, op. cit., p. 253.

Skara, composed the Helenaofficiet in the
late 13th Century, it has been argued that
Helena (Elin) provided the oldest Swedish
archdiocese with its own saintly figure.>°
Several legends around the healing proper-
ties of the saint spread in Northern Europe,
accounting for two curative springs: one to
the south of Swedish Skara, the other by
the Danish village of Tisvilde, in Northern
Sealand (ill. 3). A contemporary of Rebolle-
do, Ole Worm, had written in 1617 that the
spring was afterwards called “en fra Sver-
ige kommen hellig kvinde ved navn Sankt
Lene”,> which matches the information
provided by Rebolledo. Although it is diffi-
cult to know whether the latter consulted
Worm'’s text, we know through an autobio-
graphic comment that what inspired the
epigram was his pilgrimage to the spring.
This underscores Rebolledo’s spirituality,
shaped by his devotion towards saints and
miracles. Furthermore, the persistence of
popular devotional practices in a seemingly

20 T.A. DuBois, Sanctity in the North: Saints, Lives, and
Cults in Medieval Scandinavia, Toronto 2008, p. 210;
S.A. Mitchell, Margrete of Nordnes in Cult, Chronicle,
and Ballad, “Religionsvidenskabeligt Tidsskrift”,

Bd. 74, 2022, p. 280.

21 A. Schiick, Har S.ta Helena av Skévde existerat?,
"Fornvénnen”, Bd. 52,1957, p. 260-261.

22 B. de Rebolledo, Ocios, op. cit., p. 657.
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Lutheran society?® enabled this devout
Catholic to reconcile his Hispanic origin
with his present surroundings.

Works by Rebolledo not only made
erudite hagiographical references, but also
exploited their semantic content to create
ironic word plays, a common feature of Ba-
roque rhetoric. This literary strategy illus-
trates the embeddedness of the sacred in
the author’s mental universe, especially in
more intimate compositions like Romance
LIX. This 192 verse-poem reccounts his life
through Rebolledo’s alter ego, don Francisco
de Bel,>* who, after being forced to serve
the king in Denmark, finally feels the im-
minence of his return to Spain. The poet
admits to his own uncertainty by analysing
his possible destinations in his homeland,
including Le6n and its Monastery of Saint
Mark, “upon whose founding the name
sprang / of the knights’ Order of Santiago”.
However, he promptly qualifies this point
with the following desideratum: “if I could
choose, / Saint Martin would be my saint”.”s
Here, Gonzalez Canal has detected the con-
traposition of two allegories: on the one
hand, during the Golden-Age the cloister in

23 Asche noted that the Reformation in Scandinavia and
Northern Germany, an eminently urban phenome-
non, struggled to penetrate in rural areas, where
Catholic rites, syncretised with pre-Christian
traditions, remained firmly rooted: “Insgesamt behielt
das skandinavische Luthertum viele altkirchliche
Formen bei und erwies sich so -é@nhlich wie im
Norddeutschland und dem deutschen Osten- als eine
bewahrende Kraft". M. Asche, Zentrum und Peripherie
in der Geschichte Nordeuropas im Zeitalter der
Reformation und Konfessionalisierung, in: Ddnemark,
Norwegen und Schweden im Zeitalter der Reformation
und Konfessionalisierung: Nordische Konigreiche und
Konfession 1500 bis 1660, Hrsg. idem, A. Schindling,
Miinster 2003, p. 13-25 (p. 18: In fact, Saint Helen’s
spring in Tisvilde had already been a cult space for
the locals before the adoption of Catholicism).

24 Don Bernardino grounds the selection of anthropo-
nym on a hagiographical image: “Of the saint who
beheld visions, / His name was bestowed upon me”.
B. de Rebolledo, Ocios, op. cit., p. 166.

25 Ibidem.

Ledn operated as a prison ruled by the pow-
erful Order of Santiago - among others, the
Spanish major author Francisco de Quevedo
(1580-1645) was jailed there; on the other
hand, Saint Martin stands as a metaphor for
pleasure, since, according to the philologist,
Rebolledo is alluding to San Martin de
Valdeiglesias and its highly reputed wines.?
The choice of these opposing figures, Saint
James (Santiago) - Saint Martin, (i.e., punish-
ment-pleasure), is not accidental: Rebolledo
was born in an important city in the Camino
de Santiago, so he surely knew that the Apos-
tle Saint James and the soldier Saint Martin
competed over the pilgrims’ patronage.””

Saints could also be used as national
allegories through astute homophonic asso-
ciations. This is the case with the pairing of
Poland (Polonia in Spanish) and Apollonia in
Romance LXI, a lyrical letter with which Re-
bolledo gave his friend Father Pedro Tama-
yo, definitorio in the Philippines, the latest
news in Northern Europe. Although the text
is undated (day and month are mentioned in
the final verses, but not the year), this liter-
ary piece might have been written in 1654 or
1655, based on the events reported:
“It is said that the Muscovite
suffers from a toothache
and prays to Saint Poland
for miracles by force.”®

The author is clearly referring here
to the voracity of the Tsar toward the

26 R. Gonzalez Canal, Edicion critica de los Ocios del Conde
de Rebolledo, Cuenca 1997, p. 603. It is worth noting
that food and wine were part of the repertoire
of conventional images employed by Spanish mystics
to confront the discursive challenge of articulating
the sublime. F. Gémez Solis, Indice de metdforas
y de imagenes de la literatura espiritual espariola (ss.
XVI-XVII), Caceres 1990 (PhD dissertation).

27 ]J.R. Hernandez Figueiredo, El nuevo modelo de santidad
de Martin de Tours y su relacién con el comienzo de la
Via Turonensis del Camino de Santiago, “Salmanticen-
sis”, vol. 64, 2017, p. 403.

28 “Dizese qu’el Moscouita / con dolor de muelas anda, /

y pide a santa Polonia / milagros a fuerca de armas.”
B. de Rebolledo, Ocios..., op. cit., p. 275.



4.Zurbaran, Saint Apollonia, c. 1635-1640,
Musée du Louvre

Polish-Lithuanian Commonwealth, which
marked the beginning of the Polish-Rus-
sian War (1654-1667). Moscow’s fury is met-
aphorically described as a “toothache”,
arage that only Saint Apollonia - the pa-
troness of dental ailments, transfigured
here into a national allegory of Poland -
could soothe through territorial conces-
sions. Naturally, such a “miracle” could only
come about by force of arms.

SAINTS AS PROTECTORS AGAINST

HERESY?

The saintly landscape created by Re-
bolledo’s literary universe must be under-
stood in the context of other religious initi-
atives undertaken by the envoy. His
activity in the Danish capital, which re-
mained relatively autonomous due to the
distance from Madrid, was underpinned by
his staunch defence of Catholicism, sup-
ported by a network of Jesuit priests that
included Willem van Aelst, Gottfried
Franken, and Michiel de la Fuente. These
clergymen preached daily in the private
chapel of Rebolledo’s residence, a cultic
space tolerated by Frederick III due to the
immunities agreed in Westphalia. However,
the chapel welcomed anyone who wished to
attend Catholic mass, which was in clear vi-
olation of the private nature of said immu-
nities and could be construed as an attack
on Lutheranism, the official creed in the do-
minions of the Danish king. The Spanish
ambassador and his religious entourage
thus became an outpost of the Tridentine
doctrine in Northern Europe, with strong
links with Hamburg and, during Queen
Christina’s reign, also with Stockholm.?

If creating such a militant hub was
not daring enough, Rebolledo had the

29 L. Conde Blazquez, El conde de Rebolledo y los jesuitas
del norte (1648-1659), in: El mén d'Ignasi de Loiola.
Religio, cultura i societat als segles XVIi XVII, ed. ].
Danti, X. Gil, I. Mauro, D. Sola, Barcelona 2023,

p. 726-730.
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audacity to write a confessionally driven
Danish history inspired by Saxo Grammati-
cus's Selvas ddnicas (1655). Invoking Den-
mark’s triumphs under its ancient faith, the
count attempted to persuade Frederick III
and his wife, Sofia Amalia of Braun-
schweig-Liineburg, to convert to Catholi-
cism.° In truth, in religious terms, Den-
mark was at that time the most tolerant of
all northern kingdoms. In contrast to Swe-
den, which adopted its own official doctrine
very early (Visteras's Riksdag, 1527), the in-
stitutional apparatus of the Danish national

30 B. de Rebolledo, Selvas danicas..., op. cit.
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Church needed several centuries to crystal-
lise, while the crown tended to prioritise
pragmatic interests;* indeed, a brother of
the queen, Johann Friedrich, had recently
embraced the Roman faith without being
banned from the Danish court.32 All of this
may have convinced Rebolledo of the viabil-
ity of an actual conversion of the monarchs,
with all its implications.

The author failed in this endeavour,
but the royal reaction was at least not as
heavy-handed as it could have been in an-
other capital. With great subtlety, Sofia
Amalia, whose beauty and virtues were so
highly valued by the Spaniard, offered him
one of her states, Horsholm, to cultivate his
otium. In other words, Rebolledo was being
removed from the court. But other inci-
dents surely contributed to this ambiguous
gift. In the summer of 1654, the Spanish
embassy was attacked by a group of young
men, to screams of “Let’s kill these Catholic
Spaniards!” This was at least Rebolledo’s
version, as recounted to the castellan of Co-
penhagen. Months later, the residence was
again subject to an assault led by the vicar
of Saint Nicholas’'s Church, Hans Broch-
mand. A member of the Spanish legation,
Diego Ugarte, was suspected of inducing
a moribund woman to convert to Catholi-
cism on her deathbed, unleashing the
wrath of the mob. The Lutheran preacher
claimed to have been the victim of an at-
tempted murder at the hands of the Spanish
residence’s staff; the accusation reached the
chancellor of the realm, which severely un-
dermined Rebolledo’s standing in Denmark.
Thanks to his good relations with the chan-
cellor, Thomesen Sehested, the ambassador
managed to remain in Hersholm without
further troubless

31 M. Asche, op. cit.
32 B. de Rebolledo, Ocios..., op. cit., p. 283.

33 E. Corredera Nilsson, Dealing with the North: Spanish
ambassadors in the Scandinavian Kingdoms (1648-

At any rate, these risks did not stop
Don Bernardino from promoting the Catho-
licinterests in his Lutheran destination.
The embassy was once again embroiled in
controversy in 1656, when one of his subor-
dinates, Antonio de Sandoval, reported Re-
bolledo for abusing the royal secretary Don
Gerénimo de la Torre. Tensions rapidly es-
calated, and Sandoval finally escaped, tak-
ing shelter in his conversion to Lutheran-
ism. From then on, the ambassador was
forced to contend with a Spaniard attempt-
ing to sabotage his mission in Copenhagen;
Sandoval published two pamphlets attack-
ing both Philip IV of Spain and the Pope, and
Rebolledo suggested that the king should
have the “traitor” face an inquisitorial
court.3* The Spanish envoy in Copenhagen
not only worried about the health of the
Catholic faith, but also took a highly ortho-
dox view, even in such a remote court.

Rebolledo’s mission was soon impeded
by further hurdles. In November 1655, Freder-
ickIllissued an edict against the use of private
diplomatic chapels as spaces for proselytism,
alegal decision forced upon him by Sweden'’s
pressure to establish a temporary alliance.
This encouraged Don Bernardino to fight back
by requesting an audience with the Danish
king and by sending a translated copy of the
edict to Philip IV. Aware of his limited lever-
age in Copenhagen, Rebolledo sent another
copy to the Spanish ambassador in The Hague,
urging him to pass it on to the Staaten Gener-
aal, at a time when the United Provinces had
no diplomatic representatives in Denmark .3
The operation failed, but it demonstrated the
strength of Rebolledo’s religious commitment.

These contextual notes, strongly
coloured by their confessional tone, rede-
fine the significance of saints in Rebolledo’s

1660), Madrid 2016 (PhD dissertation), p. 292-293.
34 E. Gigas, op. cit., p. 222-223.

35 E. Corredera Nilsson, Confessional public diplomacy?...,
op. cit., p. 470-471.



work, turning them into identity markers
that stand out from his Lutheran environ-
ment. After all, the Tridentine affirmation
of the value of sanctity had turned the cult
of the saints and the Virgin into a symbol of
the Roman faith and a mechanism of cohe-
sion for the community of believers.®
Saints boosted the devotion of a community
whose identity was materially expressed in
processions, relics, festivities, and literary
compositions.?” Concerning written works,
Catholic Europe witnessed a revival of hag-
iographies and martyrologues, as illustrat-
ed by the Spanish texts cited by Rebolledo
and by Bosio’s study of Rome’s catacombs
(Roma sotterranea), which used martyrs as
a weapon to destroy Lutheran claims to the
first Christians=® Another outstanding ex-
ample can be found in seventeenth-century
Ireland, which had successfully preserved
its pre-Reformation saintly fabric. Now in-
vigorated by the impetus of De Propaganda
Fide, it fostered a renewed sacred landscape
that stood in stark contrast to the icono-
clastic beliefs of England’s protestant
churches. Irish historians, like Seathrun
Céitinn (1569-1644) and Michael O Cléirigh
(1590-1643), emphasized Ireland’s religious
outlook as a source of political identity, as
illustrated in the recurrent use of the
phrase “insula sanctorum”3® Rebolledo’s

36 R.J. Barro, R.M. McCleary, Protestant Competition is
Good for Saints, Harvard, 2017, p. 1.

37 These public manifestations of faith played a particu-
larly prominent role in keeping Catholic communities
in confessionally-divided regions, such as Bohemia,
Flanders, or Bavaria, distinct and cohesive. H. Louthan,
Converting Bohemia: Force and Persuasion in the
Catholic Reformation, Cambridge 2009, p. 265-269;
P.M. Soergel, Wondrous in His Saints: Counter-Refor-
mation Propaganda in Bavaria, Berkeley 1993, p. 11-12.

38 S. Ditchfield, Thinking with Saints: Sanctity and Society
in the Early Modern World, “Critical Inquiry”, vol. 35,
2009, no. 3, p. 561-562.

39 J. McCafferty, The Communion of Saints and Catholic
Reformation in Early Seventeenth-century Ireland, in:
Community in Early Modern Ireland, ed. R. Armstrong,
T.0 hAnnrachéin, Dublin 2006, p. 199-214.
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Selvas danicas likewise aimed to reorient
the identity of the Danish monarchy to-
ward its Catholic past, presenting a particu-
larly reverent view of canonized kings,
whose exemplary lives were emphasized to
underscore the troubled path Denmark was
navigating in the mid-seventeenth century.

CONCLUSIONS

The Count of Rebolledo represents
a paradigmatic example of the Counter-Ref-
ormation ethos: he linked his political prax-
is with the creation of a Catholic network in
the hostile Nordic milieu, while simultane-
ously deploying the codes of diplomatic
conduct — such as the strategic use of dona
— to uphold Tridentine values within Fred-
erick I1I's Denmark. His actions attest to
a deep spirituality, illustrated by an em-
phatic Catholic fervour that permeated his
daily life. The cult of the saints delineates
a devotional framework expressed through
multiple registers: from the erudite sphere
shaped by patristic and ascetic traditions to
the magisterium of hagiographic vitae, the
performative pilgrimage to Tisvilde, and
the allegorical recourse to saints for ironic
and literary purposes.

These elements allow for an epilogue:
Don Bernardino de Rebolledo also repre-
sents a more intimate face of the Coun-
ter-Reformation, one that unfolded in the
shadow of clandestinity. In contrast with
public displays of faith and all their social
and identity-related components, the con-
fessional agency of the Spanish ambassador
in mid-seventeenth-century Denmark was
deeply personal, a reflection of his isolation
as the sole Catholic representative in a Lu-
theran court. His ecclesiastical retinue,
household servants, spiritual readings, and
saints were the structural elements of the
Catholic universe confined within the walls
of his chapel.
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SUMMARY

This article revisits the literary production
of a Spanish Golden Age author, Don Ber-
nardino de Rebolledo, in light of its abun-
dant hagiographic references. Works such
as Ocios, Selva Sagrada, Selvas danicas, and

a handful of poetic letters must be under-
stood in the confessional and personal fra-
mework of their inception: Rebolledo’s
diplomatic mission in Copenhagen (1648~
1659). In a Lutheran country, where he took
decisive steps to protect the Catholic com-
munity, the recurrent mention of saints
emerges as a feature in Rebolledo’s personal
identity.

KEY WORDS
Bernardino de Rebolledo, Denmark, Spain,
saints, Counter-Reformation

STRESZCZENIE

Artykut dotyczy licznych odniesiert hagio-
graficznych w tworczosci literackiej hisz-
panskiego autora Ztotego Wieku don Ber-
nardino de Rebolledo. Dzieta takie jak Ocios,
Selva Sagrada, Selvas danicas oraz petne po-
etyckich odniesien listy nalezy rozumie¢

w kontekscie konfesyjnym i osobistym: mi-
sji dyplomatycznej Rebolledo w Kopenhadze
(1648-1659). W Danii - kraju luterariskim -
podjat on zdecydowane kroki w celu ochro-
ny spotecznosci katolickiej. Powtarzajace
sie wzmianki o §wietych w jego twoérczosci
sa charakterystyczne dla Rebolleda.

SLOWA KLUCZOWE
Bernardino de Rebolledo, Dania, Hiszpania,
swieci, kontrreformacja

BIBLIOGRAPHY

Sources

Rebolledo Bernardino de, Ocios, Anvers 1660.

Rebolledo Bernardino de, Selva sagrada, Co-
logne 1657.

Rebolledo Bernardino de, Selvas danicas,
Copenhagen 1655.

Literature

Asche Matthias, Zentrum und Peripherie in
der Geschichte Nordeuropas im Zeital-
ter der Reformation und Konfessionali-
sierung, in: Ddnemark, Norwegen und
Schweden im Zeitalter der Reformation
und Konfessionalisierung: Nordische
Kénigreiche und Konfession 1500 bis
1660, Hrsg. idem, Anton Schindling,
Miunster 2003, p. 13-25.

Barro Robert J., McCleary Rachel M., Prote-
stant Competition is Good for Saints,
Harvard, zo17.

Bravo Lozano Cristina, La aguda pluma del
embajador. Ingenio y cultura politica en
la correspondencia entre los ministros
esparioles en Londres y La Haya (1675~
1699), in: Los embajadores. Represen-
tantes de la soberania, garantes del
equilibrio, 1659-1748, ed. eadem, Anto-
nio Alvarez-Ossorio Alvarifio, Mad-
rid 2021, p. 415-440.

Casado Lobato Maria Concepcién, La biblio-
teca de un escritor del siglo X VII: Ber-
nardino de Rebolledo, “Revista de Filo-
logia Espafola”, vol. 46, 1973, no 3-4,
p. 229 -328.

Conde Blazquez Luis, El conde de Rebolledo y
los jesuitas del norte (1648-1659), in: El
moén d’Ignasi de Loiola. Religid, cultura
isocietat als segles XVIiXVII, ed. J.
Danti, X. Gil, I. Mauro, D. Sola, Barce-
lona 2023, p. 710-737.

Corredera Nilsson Enrique, Confessional pu-
blic diplomacy? Bernardino de Rebolle-
do’s defence of Catholicism in Denmark,



1655-1656, “The Seventeenth Centu-
ry”, vol. 36, 2021, no. 3, p. 463-483.

Corredera Nilsson Enrique, Dealing with the
North: Spanish ambassadors in the
Scandinavian Kingdoms (1648-1660),
Madrid 2016 (PhD dissertation).

Corredera Nilsson Enrique, “Yo he hecho lo
que he podido y en Praga lo que han qu-
erido”. El papel mediador de Bernardino
de Rebolledo en Copenhague y las limita-
ciones de la colaboracién hispano-impe-
rial en la guerra del Norte (1655-1660),
in: La dinastia de los Austria: las relacio-
nes entre la Monarquia Catélica y el Im-
perio, ed. J. Martinez Millan, R. Gon-
zéalez Cuerva, Madrid 2011, p. 507-531.

Ditchfield Simon, Thinking with Saints: Sanc-
tity and Society in the Early Modern
World, “Critical Inquiry”, vol. 35,
20009, NO. 3, P. 552-584.

Droste Heiko, Im Dienst der Krone. Schwedi-
sche Diplomaten im 17. Jahrhundert,
Berlin-Miinster-Vienna 2006.

DuBois Thomas Andrew, Sanctity in the
North: Saints, Lives, and Cults in Me-
dieval Scandinavia, Toronto 2008.

Gertz Martin Claurentius, Scriptores mino-
res historize danicae medii aevi, Copen-
hagen 1917.

Gigas Emil, Grev Bernardino de Rebolledo,
spansk gesandt i Kjgbenhavn (1648~
1659), Copenhagen 1893.

Goémez Solis Felipe, Indice de metaforas y de
imagenes de la literatura espiritual
espariola (ss. XVI-XVII), Caceres, 1990
(PhD dissertation).

Gonzalez Cafial Rafael, Edicion critica de los
Ocios del Conde de Rebolledo, Cuenca
1997.

Hernandez Figueiredo José Ramoén, El nuevo
modelo de santidad de Martin de Tours
y su relacion con el comienzo dela Via

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

Turonensis del Camino de Santiago, “Sal-
manticensis”, vol. 64, 2017, p. 403-435.

Llamazares Rodriguez Fernando, La capilla
del Conde de Rebolledo en el claustro de
la catedral de Leén (1667-1669), “Tierras
de Ledn”, vol. 54, 1984, p. 95-110.

Louthan Howard, Converting Bohemia: Force
and Persuasion in the Catholic Refor-
mation, Cambridge 2009.

McCafferty John, The Communion of Saints
and Catholic Reformation in Early Se-
venteenth-century Ireland, in: Commu-
nity in Early Modern Ireland, ed. Ro-
bert Armstrong, Tadgh
O'Hanrachain, Dublin 2006.

Mitchell Stephen A., Margrete of Nordnes in
Cult, Chronicle, and Ballad, “Religion-
svidenskabeligt Tidsskrift”, vol. 74,
2022, P. 262-286.

Perera José Miguel, La buena nueva de Tem-
plo militante, de Bartolomé Cairasco.
Un testimonio, “Almoragen”, vol. 73,
2024, p. 205-210.

Schiick Adolf, Har S:ta Helena av Skovde
existerat?, "Fornvannen”, Bd. 52, 1957,
p- 259-263.

Soergel Philip M., Wondrous in His Saints:
Counter-Reformation Propaganda in
Bavaria, Berkeley 1993.

Thiessen Hillard von, Diplomatie vom type
ancien. Uberlegungen zu einem Idealty-
pus des friihneuzeitlichen Gesandtscha-
ftswesens, in: Akteure der Aufsenbezie-
hungen. Netzwerke und Interkulturalitdt
im historischen Wandel, Hrsg. idem,
Christian Windler, Cologne 2010, p.
471-503.

Volpini Paola, Ambasciatori nella prima eta
moderna tra corti italiane ed europee,
Rome 2022.

Text submitted: 25.06.2025, reviewed: 1.08.2025,
accepted for publication: 29.08.2025

Artykut jest udostepniony na zasadach licencji Creative Commons (CC BY-ND 4.0), w wolnym dostepie

43




artifFexnovus /nro/ 2025

Artystyczna oprawa kultu
bt. Michata Giedroycia

w kosciele pw. Sw. Marka
w Krakowie w pierwszej
potowie XVII wieku

Artistic setting of the cult of Blessed Michat
Giedroyc in the Church of St. Mark in Cracow in
the first half of the 17th century

DOI: https://doi.org/10.21697/an.16220

44

ALEKSANDER STANKIEWICZ
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW
ORCID:0000-0001-6707-7166

W roku 2018 papiez Franciszek ogtosit
w Rzymie dekret o heroicznosci cnét bt. Mi-
chata Giedroycia i zatwierdzit jego kult pu-
bliczny, trwajacy od niepamietnych czaséw.
W zwigzku z tym wydarzeniem w 2020 .
odbyta sie w Krakowie na Uniwersytecie Pa-
pieskim Jana Pawta II sesja naukowa, po-
Swiecona beatyfikowanemu oraz Zakonowi
Kanonikéw Regularnych od Pokuty, do ktére-
go nalezat. Spinata ona klamra badania nad
kultem Giedroycia, zainicjowane w latach 8o.
ubiegtego wieku, zwiazane z jubileuszowymi
obchodami piecsetlecia zgonu btogostawio-
nego, ktore przypadaty na 1985 r.!
Posrdd stosunkowo licznych opracowan na-
ukowych na temat bt. Michata Giedroycia?

1 W. Swierzawski, Serce z krzyzem. Bt. Michat Giedroy¢
(1425-1485). Materiaty z obchodow Jubileuszu piecsetle-
cia sSmierci Btogostawionego, Krakow 1988.

2 A. Strzelecka, Giedroy¢é Michat (ok. 1425-1485), zwany
btogostawionym, w: Polski stownik biograficzny, t. 7, red.
W. Konopczynski, Krakéw 1948-1958, s. 8-11; J. Kotczyn,
Szkic historyczny: Michat Giedroyc¢ zw. btogostawionym.
Zakonnik Kanonikéw Regularnych od pokuty, ,Przeglad

badacze niewiele miejsca poswiecili zagad-
nieniu oprawy artystycznej jego kultu. Za-
chowane wizerunki btogostawionego,
przede wszystkim krakowskie, byty
wzmiankowane w , Katalogu zabytkéw sztu-
ki", publikacjach omawiajacych kult kandy-
data na ottarze*iposwieconych kosciotowi
pw. §w. Marka w Krakowie, gdzie znajduje
sie jego grobowiecs, oraz w opracowaniach

Powszechny”, 1982, nr 3-4, s. 20-23; A. Dyl, Michat
Giedroyé (ok. 1425-1485) z zakonu kanonikéw regular-
nych od pokuty btogostawionych meczennikéw. Zycie
ikult, mps Archiwum Uniwersytetu Papieskiego Jana
Pawta Il w Krakowie; W. Swierzawski, Michat Giedroyé
(1425-1485). Zycie i duchowosé, ,Analecta Cracoviensia”,
t.17,1985, s. 401-425. W tym miejscu chciatbym
podziekowac zakrystiance kosciota pw. Sw. Marka,
s. Bernadetcie Owsiance CHR za udostepnienie czesci
z wymienionych pozycji, ale tez zbiorow Giedroicianum.
3 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 4: Miasto Krakow,
cz. 2:Koscioty i klasztory Srédmiescia 2, red. A. Bochnak,
J. Samek, Warszawa 1971, s. 37-43.

4 W. Swierzawski, Michat Giedroyé..., dz. cyt., s. 401-425;
K. Latak, Btogostawiony Michat Giedroy¢ w gronie
Swietych, btogostawionych i swietobliwych Felicis Saeculi
Cracoviae, w: Duchowe korzenie btogostawionego Michata
Giedroycia. Zakon Kanonikéw regularnych od Pokuty, red.
A. Sielepin, A. Bruzdzinski, Krakéw 2021, s. 87-112.

5 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, E. Sniezyniska-Stolot,
Obrazki wotywne przy grobie Michata Giedroycia,



na temat dziet architektury, rzezby i grafiki
XVIiXVIIws® Niestety w polskiej literaturze
jak dotad nie doczekalismy sie monografii
tego zagadnienia. Proby takie byty jednak po-
dejmowane przez badaczy litewskich. Darius
Baronas przy okazji omawiania kultu Micha-
ta Giedroycia w Wielkim Ksiestwie Litew-
skim w epoce nowozytnej przeanalizowat
dwa najstarsze wizerunki btogostawionego
w kontekscie rozwazan o jego domniemanym
ksigzecym pochodzeniu’. Natomiast Asta Gi-
nitiniené przedstawita znane podobizny bto-
gostawionego, ale bez ich szerszej analizy®.
W ostatnim czasie polskim badaczom udato
sie natomiast uporzadkowac dane faktogra-
ficzne na temat XIX- i XX-wiecznych rekon-
strukeji i restauracji pomnika nagrobnego
btogostawionego oraz wskazac zachowane
wizerunki nagrobka z tego czasu®.

,Nasza Przesztosé”, t. 71, 1989, s. 109-113; A. Sudacka,
Kosciot sw. Marka w Krakowie. Wyposazenie - przemia-
ny historyczne, w: Studia z dziejow kosciota sw. Marka
w Krakowie, red. Z. Kli§, Krakéw 2001, s. 190, 192-193;
A. Kramiszewska, Visio religiosa w polskiej sztuce
barokowej, Lublin 2003, s. 233, 234, 235.

6 M. Cercha, S. Cercha, Pomniki Krakowa, Krakdw 1904;
J. Samek, Nawrét do gotyku w sztuce Krakowa pierwszej
potowy w. XVII, ,Folia Historia Artium”, t. 5, 1968,
s. 100-101; tenze, Pozycja kosciota Bozego Ciata w sztuce
Krakowa oraz jego rola w poczynaniach artystycznych
kanonikéw regularnych kongregacji krakowskiej, w: Studia
z dziejow kosciota Bozego Ciata w Krakowie, red.
Z.Jakubowski, Krakéw 1977, s. 23; ]. Daranowska-t.uka-
szewska, Sposéb pochéwku a forma niektorych nagrobkow
nowozytnych w Polsce, ,,Studia Muzealne”, 2000, z. 19,
s. 72-79; S. Mossakowski, Kaplica Zygmuntowska
(1515-1533). Problematyka artystyczna i ideowa
mauzoleum kréla Zygmunta I, Warszawa 2007, s. 292-293.

7 D. Baronas, Pal. Mykolo Giedraicio gyvenimas ir jo kultas
Lietuvoje (XVI-XIX a. pr), |: Sventieji vyrai, §ventosios,
moterys. Sventyjy gerbimas LDK XV-XVII a., sud.

M. Paknys, Vilnius 2005, s. 234-235.

8 A. Ginitiniené, Dievo tarno Mykolo Giedraicio ikonogra-
fia. Pirmavaizdis ir kartoté: vaizdiniy transformacijos
tyrimai, ,Acta Academiae Artium Vilnensis”, t. 35,
2004, s. 123-135.

9 Ikonografia ulicy Szewskiej i Szczepanskiej, placu
Szczepaniskiego, ulic Reformackiej i Stawkowskiej oraz
zachodnich odcinkéw ulic Sw. Marka i Pijarskiej
w Krakowie, red. I. Keder, W. Komorowski, M. Lepkow-
ski, Krakéw 2018, s. 577-580.
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Podstawowe informacje o btogosta-
wionym zostaty zebrane w rekopismiennym
zyciorysie spisanym przez Jana z Trzciany
W 1544 1., a opublikowanym dopiero w 1605 .
w druku autorstwa prepozyta libichow-
skiego i komisarza generalnego Kanonikéw
Regularnych od Pokuty Krzysztofa z Prze-
worska®. Dos¢ swobodny przektad tej pracy
przedstawit Andrzej Gronowski, przeor
krakowskiego klasztoru Kanonikéw od Po-
kuty w latach 1612-1617 oraz w 1619 r.", kt6-
ry dedykowat tekst Joachimowi Tarnow-
skiemu, wojewodzie wendenskiemu.

W obydwéch poza opisem cudéw dziejacych
sie przy grobie kandydata na ottarze,
wzmiankowano notatke z kroniki Macieja
Miechowity na temat okoliczno$ci zgonu
Giedroycia w 1485 r. Ciato §wietego zostato
tego roku ztozone w niszy w murze prezbi-
terium przy wejsciu do kaplicy, w poblizu
ottarza gtownego®. Te sama informacje

o miejscu pochéwku za Miechowita powté-
rzytJan z Trzciany. Smierci i pogrzebowi
blogostawionego towarzyszyty niezwykte
wydarzenia. Gdy zakonnicy radzili miedzy
soba w sprawie miejsca jego pochowku,
przyszedt do nich Swietostaw Milczacy,
ktéry na kartce przekazat im wiadomos¢ tej
tresci: ,Ten maz Bozy brat wasz, ktéry
umart, ktérego dusza w niebie odpoczywa,

10 Jan z Trzciany, Vita Beati Michaelis Ordinis S. Mariae
de Metro de Poenitentia Beatorum Martyrum
Conventualis S. Marci Crac., Cracoviae 1605.

11 A. Bruzdzinski Kanonicy Regularni od Pokuty w Rzeczy-
pospolitej Obojga Narodow, w: Studia z dziejow...,
dz. cyt., s. 44.

12 A. Gronowski, Zywot blogostawionego Michata
Giedroycia, ksigzecia litewskiego, zakonnika s. rzadu
Kanonikéw BB. Martyrum de Paenitentia [...], ktérego
ciato odpoczywa w Krakowie w kosciele S. Marka...,
Krakéw 1615.

13 ,Anno Domini 1485 Frater Michael ordinis S. Mariae
de metro de pacientia beatoru(m) martyru(m) ad
sanctu(m) Marcum Cracoviae quarta die mensis Maii
vitam finiuit, in choro ad ualuas sacraria septentrio-
nem uersus sepultus”. Maciej Miechowita, Chronica
Polonorum, t. 4, Cracoviae 1519, s. 345.

14 Jan z Trzciany, dz. cyt., k. B3.
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bedzie pochowany w chérze u drzwi zakry-
stii na pétnocy tedy znajdziecie grob goto-
wy idrugi tez jeszcze jest gréb pod wielkim
ottarzem teraz prozny, w ktérym wiekszy
naden tam bedzie potozony™s. Jak sie oka-
zato niedtugo, byto tak wistocie. ,Dziwna
torzecz na ten czas byta: o tym tam grobie
nie wiedziano, a gdy go otworzono zdat sie
jakoby swiezo robiony ani wiekszy, ani
mniejszy jedno jak wzrost byt ciata one-
g0, Oczekujace na pochéwek ciato bt. Gie-
droycia nie ulegto rozktadowi, wierni na-
wiedzajacy je Swiadczyli o niezwyklym
zjawisku. ,,Na ten czas czuli wszyscy barzo
wdzieczng wonnos¢, ktéra z ciata btogosta-
wionego pochodzita i ktéra obecnos¢ aniel-
ska dla uczciwosci ciata tak wielkiego mito-
$nika Chrystusowego wzbudzita byta™.
Nie wiadomo, czy miejsce pierwotne-
go pochéwku byto w jakis sposéb wyekspo-
nowane czy zdobione, wiadomo natomiast,
Ze juz w 1521 . zawieszono przy nim pierw-
szg, malowanag tablice wotywna. Byta ona
darem mieszczki Anny, dziekujacej za
wskrzeszenie dziecka'. Po raz pierwszy
w zwigzku z cudownymi wydarzeniami, ja-
kie miaty mie¢ miejsce przy grobie bt. Gie-
droycia, jego gréb otwarto tego samego
roku, co odnotowat Mikotaj z Kamionnej,
przeor krakowskiego klasztoru §w. Marka®.
Nie dysponujemy niestety informacjami, jak
wygladato to pierwotne miejsce pochowku,
natomiast jest raczej pewne, ze zostato
zniszczone wraz z wiekszoscig wyposaze-
nia kosciota w trakcie pozaru w 1589 r.>°

15 Tamze, k. E3v.
16 Tamze.
17 Tamze, k. E4r.

18 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, E. Sniezynska-Stolot,
Obrazki wotywne..., dz. cyt., s. 109-113; A. Sudacka,
dz. cyt., s. 192.

19 Informacja o tym fakcie jest p6zna, bo z 1741 r., ale
niewykluczone, Ze oparta o starsze, niezachowane
zrédta. W. Swierzawski, Michat Giedroyé..., dz. cyt.,

s. 404; D. Baronas, dz. cyt., s. 291.

20 J. Szablowski, Kosciét sw. Marka w Krakowie, ,,Rocznik

Z katastrofy tej wyszedt cato krucyfiks,
umieszczony na belce teczowej, przed kto-
rym wedtug tradycji modlit sie bt. Giedroyé,
adorowany przez niego obraz Matki Bozej
oraz ottarz w formie tryptyku, do ktérego
jeszcze powrdcimy?.

W 1594 r. §wiatynie odbudowano?
i dokonano ponownego otwarcia grobu Gie-
droycia. Wydobyto z niego wéwczas czaszke
i kosci ramienia i umieszczono je w drewnia-
nej szkatule, ktéra nastepnie wystawiono na
widok publiczny w ko$ciele®. Z pewnoscia
tez zadbano o odpowiednie oznaczenie gro-
bu, skoro Jan Januszowski w swoim prze-
wodniku po Krakowie pisat: ,Jest w tym ko-
Sciele gréb jednego swigtobliwego zakonnika
Michata, ktéry umart 1485 za zywota
i po $mierci cudami stynat™s. Giedroy¢ byt
wzmiankowany we wszystkich kompen-
diach polskich swietych i btogostawionych,
wydawanych w pierwszej dekadzie X VII w.>s
Jego wizerunki, co jak dotad umkneto uwa-
dze badaczy zajmujacych sie ikonografia ka-
nonika, ukazano na dedykowanych krélowi
Zygmuntowi Il oraz jego synowi Wtadysta-
wowi IV grafikach Petera OveradtaImago
B. Virginis Czestochoviensis et Sancti ac Beati
Regnorum Poloniae ac Svetiae Patroni
Z 1600 I.?, oraz narycinie autorstwa Giaco-
ma Laura Aquila SS. Patronorum Regni Polo-
niae z 1604 .7, co posrednio Swiadczy o upo-
wszechnieniu sie kultu bt. Giedroycia.

Krakowski”, t. 22, 1929, s. 82; A. Sudacka, dz. cyt.,
s.192.

21 A. Sudacka, dz. cyt., s. 190.
22 ]. Szablowski, dz. cyt., s. 82.
23 A. Gronowski, dz. cyt., k. S3v.

24 . Januszowski, Przewodnik, abo kosciotow krakow-
skich i rzeczy w nich widzenia i wiedzenia godnych
krétkie opisanie..., Krakow 1603, s. 34.

25 K. Warszewicki, Reges, Sancti, Bellatores, Scriptores, Poloni,
Romae 1601, s. 15; M. Ubiszewski, Zywot btogostawionego
Wietostawa z Stawkowa, [Krakéw 1609], k. Jv.

26 R. Knapinski, A. Witkowska, Polskie niebo. Ikonografia
hagiograficzna u progu X VII wieku, Pelplin 2007, s. 77.

27 Tamze, s. 79.



W 1615 1. tacinska inskrypcja zdobig-
ca nagrobek b}. Michata, wedtug tradycji
autorstwa $w. Jana Kantego, zostata prze-
tlumaczona na jezyk polski przez Andrzeja
Gronowskiego?. Nie wykluczone, Ze istniat
juz wowczas obecny pomnik; mozliwe tez,
ze nie trzeba wcale podwaza¢ tradycji po-
wstania zdobiacej go inskrypcji w XV wie-
kuiautorstwa §wietobliwego profesora
Akademii Krakowskiej. Od 1617 az do 1807 .
kazdego 4 maja odprawiano w kosciele pw.
$§w. Marka msze Swietg, w trakcie ktérej
wspominano Giedroycia®. Rozwijajacy sie
dynamicznie kult btogostawionego spowo-
dowat, ze zakonnicy zabiegali o moderniza-
cje wyposazenia i wystroju kosciota. W 1618
r. wzniesiony zostat monumentalny ottarz
gtéwny, wiazany z dziatalno$cia Baltazara
Kuncza®, prezentujacy pierwotnie obraz
Ukrzyzowanego z Matka Bozg i §w. Janem
Ewangelista, dzieto malarza t.ukasza Po-
rebskiegos.

Z zachowanych zrédet wynika, ze
W 1624 1. ponownie otwarto grobowiec Gie-
droycia w obecnosci biskupa pomocniczego
Tomasza Oborskiego i 4 czerweca tego roku
z polecenia biskupa Marcina Szyszkowskie-
go dokonano uroczystego elevatio ossaes?.
Akt ten byl pierwszym krokiem na drodze
do publicznego uznania §wiatobliwosci Gie-
droycia. W literaturze akcentuje sie

28 A. Gronowski, dz. cyt., k. F3v.

29 A. Bruzdzinski, Kanonicy regularni od pokuty na
ziemiach polskich, Krakéw 2003, s. 221-223; D.
Baronas, dz. cyt., s. 292.

30 F. Stolot, Gtowne typy kompozycyjne ottarzy w Mato-
polsce por. 1600, w: Sztuka ok. r. 1600. Materiaty sesji
SHS, Warszawa 1964, s. 351; P. Pencakowski, Maniery-
styczny ottarz gtowny w kosciele Sw. Marka w Krako-
wie, w: Studia z dziejow..., dz. cyt., s. 203.

31 Ostatecznie w ottarzu gléwnym znalazto sie miejsce na
krucyfiks, natomiast obraz tukasza Porebskiego trafit na
Sciane pétnocna kosciota. P. Pencakowski, Drewniany
krucyfiks w kosciele sw. Marka w Krakowie - dzieto rzezby
potowy XV wieku, w: Studia z dziejow..., dz. cyt., s. 204.

32 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, E. Sniezynska-Stolot,
dz. cyt.,s. 109; W. Swierzawski, Serce z krzyzem...,
dz. cyt., s. 26.
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wyraznie to wydarzenie jako uznanie kra-
kowskiego zakonnika za btogostawionego.
Na drodze do upowszechnienia kultu Gie-
droycia staneta zmiana zasad beatyfikacji
i kanonizacji. 13 marca 1625 r. Kongregacja
Swietego Oficjum wydata specjalny dekret,
wedtug ktérego zaden wizerunek, wota, jak
iinne oznaki kultu, nie moga by¢ dotaczone
do grobu kandydata na ottarze, zanim papiez
nie dokona uroczystego aktu kanonizacji lub
beatyfikacji. Zasady te nie obejmowaty kultu,
ktoéry uprzednio zostat zaaprobowany przez
biskupa miejsca, byt oddawany od niepamiet-
nych czasé6w lub ktéry zatwierdzit Rzymss.
Niedtugo potem, w 1631 r. papiez Urban VIII
w encyklice De processibus rite conficiendis
oraz w wydanej konstytucji apostolskiej Co-
elestis Hierusalem civies zmienit dotychcza-
sowe reguty uznawania §wietosci®.
Prezbiterium §wiatyni ponownie od-
nowiono w 1647 r., gtdwnie za pienigdze kra-
kowskiego rajcy Marcina Paczoskiijego
zony?*. Mieszczanin ufundowat takze nieza-
chowany ottarz boczny, w ktéry wstawiono
wspomniany §redniowieczny krucyfiksse.
Jak tego samego roku pisat Piotr Hiacynt
Pruszcz, ,,Odpoczywa w tymze kosciele
[pw. §w. Marka w Krakowie - A. S.] ciato
B. Michata Giedroycia Ksigzecia Litewskiego
Brata tegoz Zakonu wstawionego wielkiemi
cudami za zywota i po $mierci, ktérego trum-
na az do tego czasu w zakrystyey zachowana
dla pomocy ludziom na febry i goraczki™.

33 H. Misztal, Prawo kanonizacyjne. Instytucja prawa mate-
rialnego, zarys historii, procedura, Lublin 2003, s. 160.

34 Tamze, s. 160-162.

35 J. Szablowski, dz. cyt., s. 83; M. Rozek, Mecenat
artystyczny mieszczarnstwa krakowskiego w XVII
wieku, Krakow 1977, s. 130. Co warte podkreslenia,
Paczoska angazowat sie w liczne fundacje sakralne,
finansujac m.in. restauracje ottarza gtéwnego
z koSciota Mariackiego w Krakowie, zob. tamze, s. 16.

36 A. Sudacka, dz. cyt., s. 196; P. Pencakowski, Drewniany
krucyfiks..., dz. cyt., s. 213.

37 P. H. Pruszcz, Stotecznego miasta Krakowa koscioty
iklejnoty, co w nich jest widzenia godnego i zacnego...,
Krakéw 1647, s. 27.
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W pézniejszym okresie nie wprowa-
dzano wiekszych zmian w wystroju prezbi-
terium, poza budowa nowego portalu za-
krystii z herbem Giedroycia w zwiericzeniu,
wykonanego z czarnego marmuru, oraz
ustawieniem nastawy ottarzowej z rama
zdobiona akantem (ok. 1700 r.)*%, zachowanej
do dzis i przechowywanej w osobnej kapli-
cy. Oba te elementy Swiadcza o trwatosci
kultu bt. Michata.

SZCZESLIWY GROB POKORNEGO

BLOGOSLAWIONEGO

Datowanie nagrobka byto jak dotad
nieprecyzyjne - proponowano poczatek®
lub pierwsza ¢wier¢ XVII w.#° albo 1624 r.#!
W literaturze mozna spotkac sie tez z pro-
pozycjami, ze pomnik byt dwukrotnie roz-
budowywany do 1624 r.4*> Nie jest to mozli-
we, biorac pod uwage jego wyglad oraz stan
zachowania. Nagrobek sprawia wrazenie
dzieta jednorodnego, aczkolwiek jego po-
lichromie i cze$¢ detalu restaurowano
w XIX w. Na zachowanej tablicy wotywnej
bt. Giedroycia z 1624 r., do ktdérej jeszcze po-
wroécimy, widnieje ogdlny widok nagrobka,
ktéry rejestruje lezaca postac¢ zmartego za-
konnika w niszy. Jak wspomniano wcze-
$niej, nie jest wykluczone, ze pomnik po-
wstat przed rokiem 1615, a jego forma
artystyczna miescitaby sie nadal w tym za-
kresie czasowym. W trakcie prac konser-
watorskich prowadzonych w latach 1895-
1896 usunieto z nagrobka oryginalna
ptyte z inskrypcja oraz obraz ze scena
$mierci bt. Giedroycia z niszy, zastepujac je

38 Po drugiej stronie ottarza gtéwnego ustawiony byt
podobny, pod wezwaniem $w. Augustyna. A. Sudacka,
dz. cyt., s. 198; Ikonografia ulicy..., dz. cyt., s. 577-580.

39 Katalog..., dz. cyt., s. 40.

40 J. Samek, Nawrot do gotyku..., dz. cyt., s. 100.
41]. Daranowska-tukaszewicz, dz. cyt., s. 78.
42 A. Sudacka, dz. cyt., s. 193.

43 L. Sobol, Zarys gtownych kierunkéw dziatar Grona
Konserwatoréw Galicji Zachodniej z lat 1888-1905,
,Wiadomosci konserwatorskie”, t. 24, 2008, s. 101.

1. Nagrobek bt. Michata Giedroycia, kosciot
pw. §w. Marka w Krakowie. Fot. A. Stankiewicz,

2023 T.
A

rzezbionym tekstem tejze oraz herbem
Réza z mitra ksiazeca*. Na fotografiach
irycinach ilustrujacych pomnik po tych
pracach widoczny jest wzniesiony przy nim
ottarz datowany na ok. 1700 r., poswiecony
blogostawionemuss.

Nagrobek, wykuty w wapieniu pin-
czowskim, ma forme aediculi utworzonej
przez pilastry korynckie flankujace nisze,

44 Teka Grona Konserwatoréw Galicyi Zachodniej, t. 1,
Krakow 1900, s. 437, 447, 448.

45 Katalog..., dz. cyt., s. 40; Ikonografia ulicy..., dz. cyt.,
s. 577; A. Sudacka, dz. cyt., s. 198.



2. Zestawienie dekoracji z pilastrow nagrobka
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bt. Michata Giedroycia, kosciét pw. §w. Marka w Krakowie.

N Fot. A. Stankiewicz, 2023 1.
osadzone na postumentach z romboidalny-
mi dekoracjami, ktére z kolei znajduja sie po
bokach szerokiego cokotu. Podpory wspie-
raja wytamane na ich osiach belkowanie
ztozone z architrawu, fryzu oraz gzymsu
z zgbkowaniem, kimationem i peretkowa-
niem (il. 1). Arkady niszy zdobia kasetony
z drewnianymi rozetami, z kolei pachy ar-
chiwolty spinajacej nisze z postacia zmarte-
go dekorowano splotami wici roslinnej,
z ktérej wyrastajg antytetycznie gtowy or-
16w oraz lwow. Powierzchnie pilastréow po-
krywaja wicie roslinne z winnymi gronami
utozone osiowo z wplecionymi postaciami
syreny, niemowlecia, maskami dzikich me-
z6w i kobiet, zwierzecymi gtowami, w tym
baranimi, a takze delfinami (il. 2). Po bokach
pilastréw umieszczono figurki stojacych
aniotow trzymajacych kartusze z kaboszo-
nami, a z boku kapiteli pilastréw wystaja
orle gtowy z chustami w dziobach. W klu-
czu arkady umieszczono anielska gtowke.
Oprawe pomnika uzupetniajg in-
skrypcje. Na powierzchni cokotu umiesz-
czono kamienna ptyte zdobiong ornamen-
tem rollwerkowym z napisem: ,,FELIX
VRNA VIRISANCTI VENERABILE CORPVS
/ COMPLEXA EX MICHAEL HIC IACET ILLE

PIVS /QVICHRISTIPVRA VESTIGIA MEN-
TE SECVTVS /IMPIGER AETERNAE LEGIS
OBIVITITER /ILLIVS PRAECIBVS CAECIS
DATA LVMINA CLAVDIS / GRESSVS INFIR-
MIS VITAET AMICA SALVS / FECERATUT
VIVVS MIRACVLA PLVRIMA SIC POST /
FVNERA DIVINO MVNERE PLVRA FACIT /
DIVE PATER MICHAEL DE ALTO NOS RE-
SPICE CAELO / AFFER OPEM MISERIS
CVNCTA PERICLA FVGA”. Na fryzie, ktére-
go powierzchnie ozdobiono ptyta z czarne-
go marmuru debnickiego, wyryto: ,OBIIT.
DIE. 4. MAIL. ANNO. DOMINI. 1.4.8.5.", z bte-
dem kamieniarza w stowie obiit - widoczna
jest w nim wyraznie litera ,g".

Tto niszy zostato przeksztatcone
w trakcie konserwacji w latach 1895-1896,
podczas ktérej wyryto nanim herb R6za
w kartuszu i pod mitra ksiazeca, a w gérnej
partii inskrypcje. W jej miejscu znajdowaty
sie pierwotnie zawieszone: ptyta pétkolista
z inskrypcja tacinska oraz malarska scena
narady zakonnikéw po §mierci bt. Giedroy-
ciai moment wreczenia listu przez Swieto-
stawa. Obecnie scena malarska znajduje sie
w bocznej kaplicy kosciota, natomiast
w magazynie na emporze §wiatyni zacho-
wata sie wspomniana oryginalna, wtérna
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w stosunku do nagrobka“, lecz pochodzaca
z epoki nowozytnej ptyta z napisem:,,D. O. M.
VT PRIMVM FRATREs BEATISSI(MI) VIRI
MoRTeM / ANIMADVERTERVnt SVBITO
MAESToS HONoRES FIDEM QuaRVNT /
CoNSILIio Q(UE) INITo DISTrACTi DVrI-
TAT(E) QUAE TERRa DiGNA SIT TaNTI /
VIRI SVSTeNTARE CORPVS ECCE TiBI VIR
B. SVEToSLaVS SILENTiARIVS / SCrIPTiS
INDiCaT LOCA MANIBvS ANGELORVM
CONSTRVCTA QVO /RVM VNVM BEATO
MICHAELI DESIGNANT ALTERVM / SVB
MAIORI ALTARI MAIORI QVO QVAEET VI-
TAE / S(AN)CTITATE ILLIRORI QVO NVNC-
TIO RELAXATIFRATRES / DEBITO CVM
HONORE MONVMENTVM QVAERVNT ET
/INVENTO SACRVM CORPVS BEATI VIRI
EO TEFERVNT / CVIPLEBS SVPLICIBVS DE-
DITAM VOTIS NON EXIGVAM / OPEM
EXPERTA EST”.

Plaskorzezba umieszczona we wnece
przedstawia zakonnika w habicie kanoni-
kéw od pokuty lezacego na ptycie grobowca
ze skrzyzowanymi rekami. Z dtoni btogo-
stawionego wysuwa sie rézaniec zdobiony
chwostem i krzyzykiem. Glowe ma ztozona
na poduszce z fredzlami, a spod prawego
ramienia wystaje rekojesc kuli. Twarz Gie-
droycia jest zindywidualizowana: zmarty
ma zmarszczki, nieco opuchniete oczy i za-
ci$niete usta. Przedstawienie zostato po-
kryte polichromia, nasladujaca tkanine,
ciato oraz siwizne zmartego.

Niewiele wtasciwie pisano na temat
dekoracji groboweca i rzezbionej postaci. W li-
teraturze zauwazono juz ogélne podobien-
stwo dekoracji nagrobka do ornamentéw
groteskowych zdobigcych obramienia otta-
rzy bocznych w kosciele pw. Bozego Ciata na
krakowskim Kazimierzu, powstatych na zle-
cenie prepozyta Marcina Ktoczynskiego

46 Warto bytoby przywrdci¢ oba elementy na miejsce,
gdyz ingerencja w nagrobek nie bytaby wielka,
a odzyskalibySmy jego pierwotny wyglad.

ok. 1615 r.47 Wedtug Stanistawa Mossakow-
skiego w uproszczony sposéb nasladowaty
one ptaskorzezby kaplicy Zygmuntow-
skiejee. Z kolei sposéb ukazania zmartego
budzit umiarkowane zainteresowanie auto-
réw zajmujacych sie nowozytna rzezba na-
grobna. Wedtug Tadeusza Mankowskiego
iJerzego Szablowskiego monument przyna-
lezy do grupy tzw. nagrobkéw bernardyn-
skich, do ktérych zaliczali pomnik §w. Szy-
mona z Lipnicy (1607), §w. Jana z Dukli (1608),
bt. Rafata z Proszowic (1640). Jan Samek
uwazat, ze ptaskorzezbiona posta¢ zmarte-
go odwotywata sie forma do dziet Srednio-
wiecznej rzezby sepulkralnej, co miato wpi-
sywac sie w zjawisko nawigzywania

w sztuce krakowskiej ok. 1600 r. do goty-
ku#. Joanna Daranowska-tukaszewska
zwrdcita natomiast uwage, ze pomnik

bt. Giedroycia wyrdznia sie w tej grupie ar-
chitektoniczng oprawag, a podobieristwo
wystepuje jedynie w formie przedstawienia
zmartego®. Przyjeta tez, ze spetniat on
funkcje nagrobka kandydata na ottarze,
ktérego kult od niepamietnych czasow

w mys$l dekretéw wydawanych przez papie-
za Urbana VIII wymagat jeszcze zatwier-
dzenia w Rzymies. Ukazanie bt. Giedroycia
jako lezacego na wznak z zamknietymi
oczami uznata za przedstawienie zmarte-
gos2. Aldona Sudacka powtdérzyta propozy-
cje badaczki, przyjmujac, ze nagrobki sw.

47]. Samek, Pozycja kosciota..., dz. cyt., s. 23. Czesciej
wzmiankowane sa prace z lat 20.1 30. XVII w., z lat
161511617 pochodza wzmianki o namalowaniu do juz
istniejacych ottarzy bocznych obrazdéw, zob. F. Stolot,
Niewykorzystane zrédto do dziejow sztuki Krakowa
w X VIIi XVIII wieku. Ksiega wydatkéw kosciota Bozego
Ciata w Krakowie, ,Rocznik Krakowski”, t. 44, 1973,

s. 64, 76; K. Latak, Poczet rzgdcow opactwa Bozego
ciata Kanonikow Regularnych Laterariskich w Krako-
wie, Krakow 2005, s. 92.

48 S. Mossakowski, dz. cyt., s. 292-293.

49 J. Samek, Nawrdét do gotyku..., dz. cyt., s. 100.
50 J. Daranowska-Lukaszewska, dz. cyt., s. 72-73.
51 Tamze, s. 74.

52 Tamze, s. 76.



Jana z Dukli oraz bt. Giedroycia oddziaty-
waty na pozostate tego typu pomnikiss.
Dotychczasowe wnioski badaczy
mozna jeszcze uzupetnié. Znamy ze zZrédet
dwa kolejne monumenty, ktére mozna zali-
czy¢ do wspomnianych nagrobkéw, miano-
wicie drewniany pomnik bt. Wtadystawa
z Gielniowa (przed 1624 r.) z koSciota pw.
§w. Anny w Warszawies4 oraz znacznie
przeksztatcony w ciagu wiekéw nagrobek
bt. Salomei z ko$ciota Franciszkanéw
w Krakowie (ok. 1633 r., zachowane pier-
wotne elementy dekoracyjne i figury wyko-
nat Sebastian Sala)ss. W obu przypadkach
mieli§my do czynienia z architektoniczna
oprawa grobowcéw oraz z lezacymi przed-
stawieniami zmartych. Grobowiec bt. Gie-
droycia wyrdéznia sie jednak ze wszystkich
wspomnianych prac niszowa struktura, za-
pozyczona jeszcze z wezesniejszych, dosé
licznych realizacji sepulkralnych z XVIw.
Przedstawienie nagrobne bt. Gie-
droycia uznano za nawiazujace do tradycji
bernardynskiej lub odwotujace sie do $re-
dniowiecznego jeszcze typu ptaskorzezbio-
nych wizerunkéw zmartych. Oczywiscie,
takie propozycje interpretacyjne wydaja sie
przekonywac. Trzeba jednak dodac¢, ze uka-
zanie zmartego w taki sposéb mogto by¢
takze efektem realizacji postulatow czesci
duchowienstwa zaangazowanego w obrady
soboru trydenckiego i podejmowanych p6z-
niej dziatan, w tym zawartych w ich pi-
smach postulatéw dotyczacych odpowied-
niego ksztattowania wizerunkdéw swietych.
Wedtug kardynata Gabriela Paleottiego, aby
sktoni¢ wiernych do poboznosci przez ob-
raz, artysta musi, podobnie jak pisarz czy
orator, uzy¢ odpowiednich srodkéw, zeby

53 A. Sudacka, dz. cyt., s. 193.

54 8. Jastrzebiec, Bt. Wtadystaw z Gielniowa. Rys
historyczny z pietnastego wieku, Krakow 1885, s. 202.

55 A. Stankiewicz, Kaplica bt. Salomei przy kosciele Ojcow
Franciszkanéw w Krakowie, w: Sztuka w kregu
krakowskich franciszkanéw i klarysek, red. M. Szyma,
M. Walczak, Krakéw 2020, s. 315-322.
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perswazja byta skuteczna, a dzieto mogto
wzbudzaé zachwyt, pouczac i poruszac. Sa-
mym za$ celem sztuki wedtug Paleottiego
jest odtwarzanie naturys®. Podobne postu-
laty dotyczace naturalizmu przedstawien,
gtownie malarskich, wysuwali Robert Bel-
larmin®’ i kardynat Fryderyk Boromeuszse.
Wydaje sie wiec, ze dobor przez zlecenio-
dawcow formy przedstawienia byt wyni-
kiem bardzo przemyslanej strategii, maja-
cej na celu podkreslenie dawnosci
pochéwku.

Jak wczesniej wspomniano, Jan Sa-
mek i Stanistaw Mossakowski, wskazujac
ewentualne podobienistwa do innych deko-
racji z okresu powstania nagrobka bt. Gie-
droycia, zaproponowali wtasciwie wyklu-
czajace sie wzajemnie przyktady dziet
oddalonych od siebie chronologicznie, ko-
lejno z poczatku wieku XVII i pierwszej po-
towy XVIw. Paradoksalnie obaj mieli racje.
Sposéb odkucia wici roslinnej, zdobigcej po-
mnik bt. Michata, polegajacy na przecho-
dzeniu od form bardzo wypuktych, prawie
petnoplastycznych, do zanikajacych, nie-
malze kres§lonych kaligraficznie, przez co
odbiorca moze mie¢ wrazenie, ze todyga
z lis¢mi raz po raz wynurza sie z bloku mar-
muru, charakteryzuje dekoracje kaplicy
Zygmuntowskiej, a stosowany by} na po-
czatku XVIw. przez Michata Aniota®. Moz-
na oczywiscie zatozy¢, ze autor dekoracji
groteskowej z pomnika bt. Giedroycia znat
takie wici ros§linne zdobiace mauzoleum
krolewskie. Istnieje jednak bardziej przeko-
nujace wyttumaczenie. Jest bowiem jeszcze

56 G. Paleotti, Discourse on Sacred and Profane Images,
ed. P. Prodji, transl. W. McCuaig, Los Angeles 2012,
s. 110-111, 113-114.

57 P. Krasny, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria
sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina,
Cezarego Baroniusza, Rudolfa Hospiniana, Fryderyka
Boromeusza i innych pisarzy koscielnych epoki
nowozytnej, Krakéw 2010, s. 61-62, 76-77.

58 Tamze, s. 162.
59 S. Mossakowski, dz. cyt., s. 186.
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4.Fragment nagrobka bt. Michata Giedroycia, kosciot
pw. §w. Marka w Krakowie. Fot. A. Stankiewicz

jedno dzieto rzezbiarskie, w ktérym taki
sposob rzezbienia nasladowano, a mianowi-
cie dekoracje kaplicy sw. Jacka przy kosciele
Dominikanéw w Krakowie powstate w la-
tach 1615-1619, gdzie powtérzono czesc de-
koracji kandelabrowo-groteskowychi gro-
teskowych z wawelskiej kaplicy (il. 3)%.
Wedtug badaczy zajmujacych sie dziejami

60 M. Walczak, K.J. Czyzewski, Z krélewskiego mauzo-
leum do sanktuarium swietego. Uwagi o dekoracjach
groteskowych w kaplicy sw. Jacka w kosciele dominika-
néw w Krakowie, w: Studia nad sztukg renesansu
ibaroku, t. 11: Tradycja i innowacja w sztuce nowozyt-
nej, red. I. Rolska, K. Gombin, Lublin 2012, s. 31-70.

3. Zestawienie dekoracji kaplicy §w. Jacka
Odrowaza, kosciét pw. Swietej Tréjcy
w Krakowie. Fot. A. Stankiewicz

<

artystycznymi kaplicy §w. Jacka, ptasko-
rzezby i sama budowla zostaty zrealizowa-
ne przez Andrzeja Jastrzabka®, co nie wy-
daje sie przekonujace z dwéch powodéw. Po
pierwsze, inna potwierdzona zrédtowo pra-
ca tego artysty, zrealizowana przez niego

z Benedettem Bonanome - kaplica Ligezow
w Bolestawiu® - ma o wiele nizszy poziom
dekoracji rzezbiarskich niz te w domini-
kariskiej kaplicy. Po drugie, wiemy z zacho-
wanych zrodet, ze predykanci do realizacji
kaplicy Odrowaza powotali komisje ztozo-
na z kilku wykonawcow?®s. Watpliwosé w tej
sprawie zgtaszano juz w literaturze®, nato-
miast warto w tym miejscu podkresli¢, ze
podpis Jastrzabka na dekoracji kaplicy §w.
Jacka dowodziraczej, ze byt on koordynato-
rem prac odpowiedzialnym przed zakonni-
kami za zrealizowanie catego zaméwienia,
a wktad w jego powstanie dzielit z niezna-
nymi ze zrédet artystami, w tym rzezbia-
rzami®. Wydaje sie wiec, ze twérca nagrob-
ka bt. Giedroycia znat bardzo dobrze
dekoracje kaplicy §w. Jacka lub wrecz
uczestniczyt w pracach nad nimi.

61]. Czechowicz, KJ. Czyzewski, M. Szyma, M. Walczak,
Grob i nagrobki swietego Jacka w dominikariskim
kosciele Swietej Tréjcy w Krakowie do korica XVI wieku,
,Rocznik Krakowski”, t. 8, 2022, s. 178.

62 P. Drewniak, Mauzoleum rodowe fundacji Ligezow
w Bolestawiu nad Wistg dzietem Andrzeja Jastrzgbka
i Benedykta Bonanome, w: Studia nad sztukq renesansu
ibaroku, t. 7: Fundator i dzieto w sztuce nowozytnej,
red. J. Lileyko, I. Rolska-Boruch, Lublin 2006, s. 64.

63 J.Z. Lozinski, Grobowe kaplice koputowe, Warszawa
1973, s. 149.

64 A. Stankiewicz, Kaplica Myszkowskich w Krakowie i jej
tworcy, Poznan 2025, s. 183.

65 Zdarzyla sie juz wezesniej sytuacja, gdy artysta
odpowiedzialny jedynie za ztozenie gotowych,
odkutych elementéw dekoracji innego twdrcy
podpisat sie w eksponowanym miejscu, jakim byto
podniebie latarni w kopule. Oczywiscie, chodzi
o kaplice biskupa Tarnowskiego we Wtoctawku.

E. Stolot, Testament Tomasza Nikla (Przyczynek do
dziejow piriczowskich warsztatéw budowlanych

i kamieniarsko-rzezbiarskich na przetomie wiekéw X VI
i XVII), ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 32, 1970, nr 3,

s. 228,229, 242; ].Z. Lozinski, dz. cyt., s. 132.



Z kolei propozycja Jana Samka doty-
czy podobienistwa ptaskorzezbionych, or-
namentalnych dekoracji do tych z kosciota
Kanonikéw Regularnych Lateranskich Bo-
zego Ciata na krakowskim Kazimierzu.
Wiemy ze zZrddet, ze ok. 1615 . nieznany
z nazwiska rzezbiarz zrealizowat kamienne
obramowania na obrazy ottarzy bocznych
w nawie potudniowej i pdtnocnej°. Sposéb
opracowania wici roslinnych, kwiatéw czy
wyrastajacych z gatazek zoomorficznych
gtow iich podobienstwo do tych z arkady
grobowca bt. Giedroycia pozwala przyjac,
ze mamy do czynienia z tym samym, do-
tychczas anonimowym tworca (il. 4-5).

W swietle dalszych rozwazan, skorzystanie
z ustug artysty pracujacego w kosciele Ka-
nonikéw Regularnych Lateranskich wydaje
sie by¢ przekonujace.

ROZA NIEJEDNO MA IMIE,

CZYLI O NAJSTARSZYCH

PRZEDSTAWIENIACH BL. MICHALA

ORAZ LEGENDA 0 JEGO

KNIAZIOWSKIM POCHODZENIU

Od czaséw soboru trydenckiego
ogromna role w procesie kanonizacyjnym
pelnitavera effigies, czyli prawdziwy wize-
runek kandydata na ottarze®. Jak wiemy

66 J. Samek, Pozycja kosciota Bozego Ciata..., dz. cyt., s. 23.

67 R. Knapinski, Vera effigies - zagadnienie prawdziwosci
i autentycznosci wizerunku $wietego, ,Anamnesis”, t. 11,
2005, nr 40, s. 129-130; M. Lepkowski, Najwczesniejsze
przedstawienia Sw. Jozafata Kuncewicza a problem vera
effigies w ksztattowaniu sie ikonografii Swietych
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5. Zestawienie fragmentow dekoracji ottarza
Ecce Homo, koscidt pw. Bozego Ciata na

Kazimierzu w Krakowie. Fot. A. Stankiewicz
<

z dokumentéw proceséw kanonizacyjnych
z konca XVIi poczatku XVII w., istotna role
przy tworzeniu takich podobizn odgrywaty
najstarsze zachowane przedstawienia,
traktowane jako dokumenty historyczne®®.
Gorzej, jesli taki wizerunek sie nie zacho-
wat, co w przypadku niektérych swietych
z okresu wczesnego chrzescijanistwa czy
sredniowiecza wcale nie byto rzadkie.
Woéwczas nalezato podobizne stworzyd,
opierajac sie o spisane §wiadectwa oraz, jak
pokazuje doswiadczenie, o konwencje i tra-
dycje®. Podobnie byto w przypadku bt. Mi-
chata Giedroycia, ktérego najstarsze zacho-
wane podobizny powstawaty dopiero na
przetomie XVIiXVIIw.

Jak juz wczesniej wspomniano,
pierwszy wizerunek bt. Michata zostat
ukazany na dedykowanej krélowi Zygmun-
towi Il oraz jego synowi Wtadystawowi IV
grafice Imago B. Virginis Czestochoviensis et
Sancti ac Beati Regnorum Poloniae ac Svetiae
Patroni z 1600 r.”° Blogostawiony ukazany
zostatl w habicie i wtasciwie tylko podpis
Swiadczy, ze mamy do czynienia z jego oso-
ba. Wizerunek ten traktowac nalezy raczej
jako dowdd popularnosci kultu niz osta-
tecznie uksztattowane przedstawienie.

Pierwszym, zindywidualizowanym
wizerunkiem bt. Giedroycia jest odbitka

w okresie potrydenckim, w: Fides ars scientia. Studia
dedykowane pamieci Ksiedza Kanonika Augustyna
Mednisa, red. A. Betlej, J. Skrabski, Tarnéw 2008,

s. 303-315; M. Hankus, Niepotomicka vera effigies

$w. Karola Boromeusza, w: Swiety Karol Boromeusz

a sztuka w Kosciele powszechnym, w Polsce w Niepoto-
micach, red. P. Krasny, M. Kurzej, Krakéw 2013, s. 51-52.

68 R. Knapiniski, Vera effigies..., dz. cyt., s. 130; M. Lepkow-
ski, dz. cyt,, s. 303-315; M. Hankus, dz. cyt., s. 51-52;
M. Walczak, Obraz Wizja sw. Jacka w Odrowgzu jako
vera effigies pierwszego polskiego Dominikanina,

w: Sztuka w kregu krakowskich dominikanéw, red.
A. Markiewicz, M. Szyma, tenze, Krakdéw 2013,
s.594-622.

69 M. Hankus, dz. cyt., s. 52-53.

70 O rycinach: R. Knapinski, Ikonografia hagiograficzna...,
dz. cyt., s. 104-108; G. Jurkowlaniec, dz. cyt.,
s. 274-275.
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6. Wizerunek bt. Michata Giedroycia a) wg Jan z Trzciany, dz. cyt.,
1605 1. b) wg A. Gronowski, dz. cyt., 1615 r. Fot. domena publiczna

drzeworytnicza zataczona do wspomniane-
go juz zywota bt. Michata autorstwa
Krzysztofa z Przeworska z 1605 r. Zakonnik
kleczy obok porzuconych kul inwalidzkich,
odmawiajgc rézaniec i adorujac chrysto-
gram z godtem Zakonu Kanonikéw Regu-
larnych od Pokuty, uzupetniony o trzy
gwozdzie, przywodzace na mysl znak To-
warzystwa Jezusowego (il. 6a). Jak zauwa-
zyt Darius Baronas, grafika postuzyta do
wykonania drzeworytu z 1615 1. (il. 6b). Li-
tewski badacz, poréwnujac oba przedsta-
wienia, zwrdcit uwage jedynie na zastapie-
nie kul mitra ksigzeca i bertem. Dowodzit,
ze chodzito zapewne o wpisanie przedsta-
wionego w odpowiednio szlachetny kon-
tekst genealogiczny, chociaz wcale nie ma
pewnosci, czy Giedroy¢ to nazwisko, czy
raczej miejscowos¢, z ktérej pochodzit bto-
gostawiony”. Darius Baronas nie zwrdcit
jednak uwagi na site tradycji, ksztattowa-
nej przez teksty polskich i litewskich her-
barzy, ktéra mogta mie¢ wptyw na takie
przedstawienie. Odnotowal, ze Andrzej
Gronowski dodat do tekstu Jana z Trzciany
informacje o domniemanym pochodzeniu

71D. Baronas, dz. cyt., s. 266.

Giedroyciow od jednego z pieciu syndéw
ksiecia Trabausa, Giedrausa’2. Ta zmiana
wedtug niego miata na celu uwypuklenie
ascezy kandydata na ottarze, ktory zrzek?t
sie zycia w dostatku na rzecz trudéw zycia
zakonnego”s. Jest to oczywiscie argument,
jednak pominiecie kontekstu 6wczesnej
wiedzy heraldycznej, uformowanej w XVI
inapoczatku XVII w. pozbawia nas dodat-
kowego znaczenia kulturowego i historycz-
nego. W rozwazaniach na temat ksztatto-
wania sie wczesnej ikonografii Giedroycia
istotniejsze jest bowiem nie to, co jest fak-
tem historycznym, ale to, w co wierzyli
czytelnicy herbarzy. Kniaziowskie pocho-
dzenie bt. Michata zostato przeciez osten-
tacyjnie zaakcentowane we wspomnianym
obrazie z 1624 r., na ktérym poza herbem
Giedroycia pod mitra ksigzeca umieszczono
tez inskrypcje wskazujaca na wysokie uro-
dzenie btogostawionego.

We wczesnonowozytnej polskiej tra-
dycji heraldycznej i genealogicznej herb
Réza zajmuje wyjatkowe miejsce ze wzgle-
duna przypisywana mu starozytnos¢

72 A. Gronowski, dz. cyt., k. C2.
73 D. Baronas, dz. cyt., s. 264.



irzekomy zwigzek ze §w. Wojciechem. Po-
zycje te ugruntowaty herbarze autorstwa
Bartosza Paprockiego, ktéry omawiat herby
w kolejnosci ich rzekomego powstania,
aRéze, ktérej to nazwy heraldyk uzywat,
wymieniat zawsze jako pierwszy z herbdw,
jakie trafity do Polski z zagranicy7s.

W Gniezdzie Cnoty z 1578 r. herb R6za jest
tozsamy z herbem Poraj, ktéry miat zostac
przeniesiony z Krélestwa Czech w 996 1.,
ajego 6wczesnymi pieczetarzami byli bra-
cia Poraj, protoplasta polskiej gatezi rodu
oraz S§w. Wojciech i Gaudenty’®. Pisana tra-
dycja czeskiego pochodzenia herbu ma
swoja geneze w kronice spisywanej przez
Jana Dtugosza”. W tek$cie nie ma zadnych
wzmianek o rodzinie Giedroyciow.

W przypadku drugiego herbarza Bar-
tosza Paprockiego Herbow rycerstwa pol-
skiego na piec ksigg rozdzielonych, wspomi-
nano juz Giedroyciéw w Wielkim Ksiestwie
Litewskim, pieczetujacych sie R6z3, ale bez
wzmianki o ich kniaziowskich korze-
niach’®. Bartosz Paprocki ponownie pisat
o herbie R6za, powotujac sie na kronike
Macieja Miechowity, ze pochodzit z Czech,
ajego geneza siega czas6w antycznego Rzy-
mu. Wéréd czeskich rodzin pieczetowali sie
nim Rozmberkowie. Pierwszymi w Polsce
pieczetujacymi sie tym herbem mieliby by¢
wspomniani: Poraj, Wojciech i Gaudenty?.
Bartosz Paprocki czerpat wiedze na temat
domniemanych herbéw §w. Wojciecha

74 M. Kazanczuk, Staropolskie herbarze. Herby-historia-
religia, ,Pamietnik Literacki”, t. 43, 2002, z. 3, s. 40.

75 B. Paprocki, Gniazdo cnoty, skad herby Rycerstwa
Polskiego swoj poczgtek majg, Krakéw, 1578, k. 58;
tenze, Herby rycerstwa polskiego na piecioro ksigg
rozdzielone, Krakéw 1584, s. 455.

76 Tenze, Gniazdo cnoty...,dz. cyt., k. 58-61.

77 W. Michalski, Legendy rodowo-herbowe - pozgdanie
przesztosci w kregach polskiego rycerstwa XIV-XVI
wieku, w: Przesztos¢ w kulturze sredniowiecznej Polski,
red. J. Banaszkiewicz, A. Dabréwka, P. Wecowski,
‘Warszawa 2018, s. 189-190.

78 B. Paprocki, Herby rycerstwa..., dz. cyt., s. 356, 857.
79 Tamze, s. 455-458.
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ijego krewnych takze z kronik Jana Dtugo-
sza oraz Marcina Bielskiego®. W drugiej
potowie XVII w. Szymon Okolski ostatecz-
nie ugruntowat legende herbowa Rézy,
atakze druga nazwe herbu - Poraj, zwiaza-
na z imieniem domniemanego czeskiego
protoplasty rodu R6zycéw?®. Do czeskiego
watku herbu wypadnie nam jeszcze wrécic,
ma on bowiem ogromne znaczenie dla roz-
woju ikonografii bt. Michata Giedroycia.
Dzieki badaniom Jézefa Wolffa wie-
my, ze w Wielkim Ksiestwie Litewskim
w XIV oraz XV w. funkcjonowat niezwykle
liczny rod Giedroycidw. Wedle starej, ale
niepotwierdzonej tradycji miat wywodzié¢
sie od mitycznego Dowszprunga, ktéry
w X w. wraz z Palemonem przybyt do Litwy,
uciekajac z Rzymu przed przes§ladowaniami
politycznymi. Nie ma na to przekonujacych
dowodow, jednak przes§wiadczenie o tym
byto powszechne. Juz w pierwszej potowie
XVIw. Giedroyciowie stracili na znaczeniu,
tak jak wiele innych niezwykle rozgatezio-
nych rodéw kniaziowskich ruskich i litew-
skich®. Wedtug najstarszego litewskiego her-
barza autorstwa rektora Akademii Wileriskiej
Wojciecha Wijuka-Kojatowicza, powstatego
w potowie XVII w., Giedroyciowie poczatko-
wo pieczetowali si¢ herbem Kitawrus. Gdy

80 Legenda herbowa o Poraju i zwiazkach z meczenni-
kiem powstata w XV w. R. Godula, R6za Meczeriska -
herb imaginacyjny §w. Wojciecha w polskiej i czeskiej
tradycji, ,Folia Historica Cracoviensia”, t. 10, 2004,
s.109-139; P. Strézyk, Rosa alba in campo rubeo - herb
sw. Wojciecha. Przyczynek do heraldyki imaginacyjnej,
w: Cognitioni gestorum. Studia z dziejow Sredniowie-
cza dedykowane Profesorowi Jerzemu Strzelczykowi,
red. D.A. Sikorski, A. M. Wyrwa, Poznan-Warszawa
2006, s. 536-543; W. Michalski, dz. cyt.,, s. 189-190.

81 S. Okolski, Orbis Poloni tomvs II, in gvo antiqua
Sarmatarum gentilitia et arma, quaecunque alitera L,
vsque ad literam R [...] continentur et dilucidantur, t. 2,
Cracovia 1643, s. 634.

82 J. Wolff, Kniaziowie litewsko-ruscy od korica XIV wieku,
Poznan 1985, s. 65-66. O legendarnym, rzymskim
pochodzeniu rodzin kniaziowskich z Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, zob. m.in. M. Antoniewicz,
Protoplasci ksigzgt Radziwittow. Dzieje mitu i meandry
historiografii, Warszawa 2011, s. 262-267.
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jednak sktocili sie z ze spokrewnionymi ze
soba kniaziami Holszanskimi, zaczeli stoso-
wac herb Réza po jednej ze swoich matek®s.
Znimi wtasnie heraldyk taczyt Marcina
Giedroycia, fundatora klasztoru i kosciota
Kanonikéw Regularnych od Pokuty w Wi-
dzieniszkach, ktéry fundacje te uczynit ku
czci swojego krewnego, bt. Michata®s. R6za
wedtug Wijuka-Kojatowicza byta odmiana
herbu Poraj, a zostata przyniesiona z Italii
przez protoplastéw rodu: Ursina i Hektora
Rosinow?®s. Jak wida¢, litewski autor czerpat
garsciami z wcze$niejszych opracowan Bar-
tosza Paprockiego, wykorzystujac jego hi-
potezy dotyczace wloskiego pochodzenia
Rozycow i wpisujac je w litewska etnogene-
ze. Siegat takze do opracowania Okolskiego,
postugujac sie druga nazwa herbu.
Wykorzystanie w wizerunkach gra-
ficznych bt. Michata powstatych w poczat-
ku XVII w. herbu Réza z mitra ksigzeca do-
wodzi wczesnego ukonstytuowania sie
tradycji, wedtug ktoérej Giedroy¢ byt czton-
kiem rodziny litewskich kniaziéw. Przekaz
pochodzit z opracowan Paprockiego, wy-
przedzajacych znacznie p6zniejszy herbarz
Wijuka-Kojatowicza. Decyzja Andrzeja Gro-
nowskiego o zaprezentowaniu kandydata
na ottarze jako przedstawiciela rodziny
kniaziowskiej mogta oczywiscie, jak chciat
tego Darius Baronas, wynikac¢ z checi stwo-
rzenia wizerunku pokornego ksiecia, od-
rzucajacego zycie doczesne, co jest dos¢
czesto wystepujacym motywem w zyciory-
sach §wietych od czasdéw spisania przez Ja-
kuba Voragine Ztotej legendy. Trudno jednak

83 W. Wijuk-Kojatowicz, Herbarz szlachty Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego zwany Nomenclator, Krakéw
1905,s.7.

84 Tamze, s. 7.

85 Tamze, s. 237; A. Bruzdzinski, dz. cyt.,, s. 30; L. Pietrz-
kiewicz, Wizytacja zrédtem do dziejow kultury ksigzki
w zakonach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego - na
przyktadzie kanonikéw regularnych od pokuty (biatych
augustianéw), ,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis”, t. 18, 2020, s. 240.

nie odnies¢ wrazenia, ze Andrzej Gronow-
ski, uzupetniajac zyciorys spisany przez
Janaz Trzciany, skorzystat z aktualnej
woéwczas wiedzy z zakresu heraldykii gene-
alogii, uksztattowanej przez tradycje.

W uzupetniajacej tekst grafice, by podkre-
§li¢ domniemane kniaziowskie pochodzenie
btogostawionego, zrezygnowano z unaocz-
nienia wiernym jego kalectwa, zastepujac
kule mitra i bertem. Jeszcze w eksponowa-
nym w kosciele pw. Bozego Ciata na Kazi-
mierzu w Krakowie obrazie Felix Saeculum

7 1624 r. ukazano bt. Michata o kulach, w ha-
bicie kanonika regularnego od pokuty, bez
mitry, ale z krucyfiksem w rece®®. Koncepcja
kniaziowskiego pochodzenia bt. Giedroycia
ostatecznie zwyciezyta chyba bez wzgledu
na wzmianke u Wojciecha Wijuk-Kojatowi-
cza, skoro w przewodniku po Krakowie

z 1650 r. Piotr Hiacynt Pruszcz odnotowat
pochéwek w kosciele pw. §w. Marka ciata li-
tewskiego ksiecia®”.

W JAKIM JEZYKU MOWIL

CHRYSTUS DO Bt. GIEDROYCIA

I KTORA CNOTA JEST

NAJWAZNIEJSZA, CZYLI

0 IKONOGRAFII OBRAZOW | RYCIN

UKAZUJACYCH BL. MICHALA

W konteks$cie naszych rozwazan
o ksztattowaniu sie ikonografii i kultu bt.
Michata jest tez zastapienie w obu wspo-
mnianych drzeworytach chrystogramu
krucyfiksem i obrazem Matki Bozej. We-
dtug Jana z Trzciany i Andrzeja Gronow-
skiego bt. Giedroy¢ miat przed tymi wize-
runkami oddawac sie pokucie i modlitwie
w krakowskim kosciele pw. §w. Marka.
Obydwa wizerunki kultowe, zreszta zgod-
nie z ta sama tradycja, zachowaty sie we
wnetrzu §wiatyni do dzisiaj; krucyfiks

86 F. Stolot, Niewykorzystane zrédto do dziejow sztuki
Krakowa w XVII i XVIII wieku. Ksiega wydatkow
kosciota Bozego Ciata w Krakowie, ,Rocznik Krakow-
ski”, t. 44,1973, s. 68-69.

87 P.H. Pruszcz, Stotecznego miasta..., dz. cyt., s. 30.



znalazt sie w ottarzu gtéwnym, a obraz
Matki Bozej w typie Hodogetrii umieszczo-
no w kaplicy btogostawionego®.

Warto przyjrzec sie blizej legendzie
o rozmowie modlacego sie Giedroycia
z Ukrzyzowanym, ktéry miat zwrécic sie do
blogostawionego doktadnie tymi stowami:
»Badz cierpliwy az do §mierci, a dam Ci ko-
rone zycia”. Badacze zwracali juz uwage, ze
tradycja ta jest pézna®. Dotychczas nikt jed-
nak nie prébowat przesledzi¢ okolicznosci
jej powstania i wyraznej ewolucji. Jest to
tym ciekawsze, ze w Krakowie krazyty juz
w tym czasie legendy o przemawiajacych
krucyfiksach. Najstarsza byta siegajaca
przynajmniej przetomu XV i XVIw. tradycja
o Chrystusie z krzyza w ottarzu bocznym
katedry krakowskiej odzywajacym sie do
kroélowej Jadwigi®c. Ukrzyzowany miat roz-
mawiac takze z dominikaninem, bt. Stani-
stawem Kokoszka (zm. 1532), 0 czym wspo-
minat Martin Gruneweg w opisie Krakowa
ZT. 1602, o powtoérzylt rok pézniej w prze-
wodniku po stolicy Jan Januszowski®'.

Andrzej Gronowski w zywocie bt.
Giedroycia z 1615 r. zanotowat fakt pierw-
szej rozmowy b}. Michata z Ukrzyzowanym
w formie dtugich, rymowanych wypowie-
dzi®?, ktére powtdérzono nastepnie w kolej-
nym zywocie blogostawionego, autorstwa
Wiwianiego i Brzezewskiego z 1655 r.%% Za-
cytujmy wiec odpowiedz Chrystusa na mo-
dlitwe bt. Giedroycia: ,Prositem Ojca mego

88 Tamze; A. Sudacka, dz. cyt., s. 198.
89 D. Baronas, dz. cyt., s. 281.

90 A. Sachetnik, Ottarz z krucyfiksem krolowej Jadwigi
w katedrze wawelskiej, ,Analecta Cracoviensia”, t. 20,
1988, s. 365-357.

91D. Horzela, P6znogotycka figura Chrystusa Ukrzyzowa-
nego w krakowskim klasztorze Dominikanow. Krucyfiks
Swietobliwego Stanistawa Kokoszki?, w: Sztuka w kregu
krakowskich Dominikandow, red. A. Markiewicz,
M. Szyma, M. Walczak, Krakéw 2013, s. 519-520.

92 A. Gronowski, dz. cyt., k. J4r-J4v.

93 S. Brzezewski, Zywot pobozny, cuda i §mier¢ szczesliwa
b. Michata Giedroycia [...| przez stawnego Jerzego
Wiwianiego..., Krakéw [1655], s. 61-62.
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za prosba przyjemna, / Gdzie ja bede aby
tam byt méj stuga ze mna. / Aby ogladat ja-
snosci moje w §wietem niebie / Ktéram
przed postawieniem §wiata miat u Ciebie. /
I przeto kto mi stuzy / niech mie nasladuje /
A gdzie jestem tam bedzie kto sie mym by¢
czuje. / Kto mie mituje Ojciec moj go takze
bedzie / Mitowat i na mnie sie nie zawie-
dzie wszedzie. / A co wieksza co drozsza

i kochania temu / Stanie sie rzecz, ze siebie
sam objawie jemu. / I przenikty przez nieba
czeste prosby twoje / Ze mie Sciagnety k'to-
bie bys znat checi moje. / Uprosite$ za wiel-
ka pokora swej cnoty / ze cie gdzie studzy
moi przyjme w patac ztoty™.

W wydanym kilka zaledwie lat wecze-
$niej przewodniku po Krakowie autorstwa
Piotra Hiacynta Pruszcza z 1647 r. wzmian-
kowano jedynie: ,Obrazy krucyfiksaiPan-
ny Najswietszej cudowne, przy ktérych
wielkie taski Boze ludzie doznawajg"™s. W
drugim wydaniu z 1650 r. odnotowano: ,,Sa
tez w tym KoSciele obrazy osobliwie Krucy-
fiks, ktéry rozmawiat czestokroé z B. Mi-
chatem tegoz zakonu zakonnikiem, takze
Obraz drugi przy Scianie Panny Mariej, kto-
ry cudami wielkimi stynie™® W kontekscie
przytoczonych cytatéw inskrypcja po taci-
nie®” towarzyszaca obrazowi pozwala przy-
ja¢, ze mamy do czynienia z uproszczeniem
tresci narzecz tacinskiej translacji, zupet-
nie nie majacej pokrycia z rzekoma wypo-
wiedzia Jezusa wedtug redakcji Gronow-
skiego. Cierpliwo$¢ zastapita w inskrypcji
na obrazie pokore wspomniana w tekscie
Z 1615 1., natomiast przemilczano naslado-
wanie czynoéw i mito§¢ do Chrystusa. Tare-
dukcja wydaje sie by¢ symptomatyczna.
Stowa Zbawiciela na obrazie sa trawestacja
tych wypowiedzianych przez Stwoérce do

94 A. Gronowski, dz. cyt., k. J4r-J4v.
95 P.H. Pruszcz, Stotecznego miasta..., dz. cyt., s. 30.
96 Tenze, Klejnoty..., dz. cyt., s. 30.

97 ,MICHAEL ESIO PATIENS VSQ(ue) AD MORTEM ET
HABEBIS CORONAM VITAE”".
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7.BL Michat Giedroyé, 1624 1., kosciét pw. §w. Marka w Krakowie.
Fot. Sztuka Sakralna Matopolski

$§w. Jana Ewangelisty na wyspie Patmos,
gdy Apostot spisywat swoje objawienie.

W liscie do gminy chrzescijaniskiej w Smyr-
nie zawartym w tej ksiedze czytamy: ,,Badz
wierny az do §mierci, a dam ci korone zy-
cia™®. Ostatecznie wiec w 1624 r.

98 Jest to tylko fragment catego wersu, ktéry warto
przytoczyc¢: ,Nic sie nie bj tego, co masz cierpiec.
Oto ma wrzuci¢ djabel niektére z was do ciemnice,
abyscie byli kuszeni; i bedziecie miec¢ ucisk przez
dziesie¢ dni. Badz wierny az do $mierci, a dam ci
wieniec zywota” (Ap 2,10). Biblia, to jest ksiegi Starego

i Nowego Testamentu, ttum. J. Wujek, Warszawa 1923.

cierpliwos¢ zwyciezyta wiernosc¢ i pozosta-
e cnoty, o czym $§wiadczy data namalowa-
na w dolnej partii obrazu wiszacego nad
grobowcem btogostawionego.

Badacze piszacy o duchowosci bt.
Giedroycia podkreslaja jego sktonnos¢ do
kontemplacji, wpisujaca sie w devotio mo-
derna, propagujaca cnoty ubdstwa i mito-
sierdzia®, a w jego zyciorysach autorzy eks-
ponowali uczynki pokutne oraz kult Matki

99 W. Swierzawski, Michat Giedroyé..., dz. cyt., s. 410-411;
K. tatak, Felix Saeculum Cracoviae..., dz. cyt., s. 88.
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8.Dawna nastawa ottarza bt. Michata Giedroycia, 1625, ok. 1700 1.,
kosciot pw. sw. Marka w Krakowie. Fot. A. Stankiewicz

Bozej i Meki Pariskiej**°. Wpisanie wizerun-
ku bt. Giedroycia w nurt poboznosci nie tyl-
ko pasyjnej, ale tez maryjnej, a konkretnie -
rézancowej, ewidentnie jest efektem
niezwyktej popularnosci tego nabozenstwa
na przetomie XVIi XVIIw. w catej katolic-
kiej Europie. Byta ona wynikiem przypisa-
nego wstawiennictwu modlitwy rézanco-
wej wielkiego zwyciestwa wojsk
chrzescijanskich nad muzutmanami

100 P.H. Pruszcz, Stotecznego miasta..., s. 30; tenze,
Klejnoty...,dz. cyt,, s. 30.

w bitwie morskiej pod Lepanto w 1571 1.
Bractwarézancowe, zaktadane gtéwnie
dzieki dominikanom, funkcjonowaty za-
réwno w metropoliach, jak i w niewielkich
miastach. Wraz z upowszechnianiem sie tej
formy modlitwy propagowany byt takze
wizerunek Matki Bozej Snieznej, przecho-
wywany w bazylice S. Maria Maggiore

w Rzymie. Kopia obrazu znalazta sie w ka-
plicy r6zancowej przy kosciele Dominika-
now krakowskich juz na poczatku XVII w.'!

101 K.J. Czyzewski, M. Walczak, Oprawa artystyczna
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9.Jan Szczyrski, Bt. Michat Giedroy¢, przed 1682 1.,

Biblioteka Narodowa. Fot. POLONA BN
A
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10. Bt. Michat Giedroy¢, ok. 1628-1644,
Osterreichnationalbibliothek w Wiedniu. Fot.
domena publiczna

A

Zjawiska te bezposrednio przetozyty sie na
wczesna ikonografie blogostawionego, tak
samo jak kontemplacyjna postawa, jaka
przyjmowat. Ten typ pobozno$ci wpisywat
sie w potrydenckie zatozenia reformatoréw
Kosciota katolickiego, ktérzy uwazali, ze
wierni potrzebuja konkretnych wzoréw do
nasladowania™2. Osobista kontemplacja
jako droga do zbawienia stata sie tematem
rozwazan czotowych nowozytnych auto-
row religijnych i mistykow, zreszta

Swigt i uroczystosci arcybractwa rézaricowego
w kosciele Dominikanéw w Krakowie, ,Rocznik
Historii Sztuki”, t. 45, 2020, s. 60.

102 J. Delumeau, Reformy chrzescijaristwa w XVIi XVII
wieku, t. 2: Katolicyzm miedzy Lutrem a Wolterem,
thum. P. Ktoczkowski, Warszawa 1986, s. 15-16;

W. de Boer, The Conquest of the Soul. Confession,
Discipline, and Public Order in Counter-Reformation
Milan, Leiden-Boston-Koln 2001, s. 45; J. Karp, Zarys
problematyki ukazywania modlitwy swietych w sztuce
nowozytnej, ,Modus”, t. 20, 2020, s. 137.
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kanonizowanych przez Kosciét, takich jak
Jan od Krzyza, Teresa z Avili czy Ignacy Lo-
yolas,

Ksztattujaca sie dynamicznie ikono-
grafia kandydata na ottarze zostata osta-
tecznie uformowana, gdy dokonano uro-
czystego podniesienia jego relikwii.
Dowodem na to jest zawieszony nad na-
grobkiem blogostawionego obraz olejny na
desce, datowany na podstawie znajdujacej
sie na nim inskrypcji na rok 1624 (il. 7). Ma
on forme typowa dla wizerunkéw swietych
i blogostawionych przedstawionych nary-
cinach Giacomo Laura lub w dziele Petera
OverradtaIcones et miracula Sanctorum Po-
loniae, wydawanych w Kolonii w latach
1605-1606, gdzie centralna postac otaczaja
sceny z jej zycia lub najwazniejsze przypi-
sywane jej wstawiennictwu cudowne wy-
darzenia'. Bt. Michat zostal na obrazie
krakowskim ukazany wewnatrz kosciota,
w trakcie adoracji krucyfiksu i obrazu Mat-
ki Bozej ustawionych na ottarzu zdobionym
herbem Ré6zZa z mitra ksiazeca. Zakonnik ma
opuszczone rece, a wzrok wpatrzony
w Chrystusa, z ktérego ust wysuwa sie ta-
cinska obietnica zbawienia w zamian za
cierpliwos¢, zapisana w lustrzanym odbi-
ciu. Wizerunek ten jest oparty o wczesniej-
sze, graficzne przedstawienia, jednak zre-
zZygnowano w nim z prezentacji
btogostawionego jako inwalidy.

Interesujacym zagadnieniem pozo-
staje kwestia, jakie dodatkowe przedsta-
wienia towarzysza wizerunkowi bt. Micha-
ta. W dolnych naroznikach umieszczono
portrety pary fundatoréw - mezczyzny
oraz kobiety. Podobne, ale o wyzszym po-
ziomie artystycznym konterfekty pojawity
sie na juz wspomnianym drugim wizerun-
ku bt. Giedroycia z 1625 1., ujetym zapewne
w 1700 r. w rame zdobiona akantem. Obraz
ten zdobit ottarz stojacy przy nagrobku

103 J. Karp, dz. cyt., s. 138.
104 R. Knapinski, A. Witkowska, dz. cyt, s. 143-155.
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btogostawionego (il. 8). Mozna zaryzyko-
wad, ze para fundatoréow z obu przedsta-
wien s3 te same osoby, a nawet, ze sg iden-
tyczne z fundatorami modernizacji
wnetrza kosciota wlatach 1647-1653.

W tym czasie przebudowe swiatyni, za-
pewne w zwigzku z rozwijajacym sie kul-
tem zakonnika, sfinansowat Marcin Paczo-
ska, rajca krakowskiibogaty handlarz
suknem, wraz z zong Elzbietg z Krauzow.
Pomiedzy ich podobiznami na omawianym
obrazie z 1624 r. umieszczono przedstawie-
nie Giedroycia, Jana Kantego, Swietostawa
Milczacego, Izajasza Bonera, Szymona z Lip-
nicy i Stanistawa Kazimierczyka, odwotuja-
ce sie do tradycji Felix Saeculum Cracoviae's.
Wsrod scen cudéw dokonanych za zyciaipo
$mierci przez bt. Giedroycia ukazano
obtéczyny zakonne, ugaszenie pozaru,
przepowiedzenie narodzin bliZniat, proroc-
twa dotyczace przysztosci konwentu, napa-
stowanie zakonnika przez diabty, wyrzuce-
nie demonéw z opetanej, uleczenie chorych
na tozu $mierci, uzdrowienie po upadku

z konia, wskrzeszenia topielcow i martwo
narodzonych dzieci, wreszcie modlitwe
wiernych przy nagrobku btogostawionego.
Przedstawienia oparte zostaty o wydarze-
nia oméwione w zywotach bt. Giedroycia

Z 1605 oraz 1615 I. Staty sie one przynajmniej
cze$ciowo pierwowzorem dla o wiele poz-
niejszej ryciny, wykonanej przez Jana Szczy-
rskiego na przetomie lat 70.i80. XVII w.

(il. 9). Ukazano na niej jedynie wskrzesze-
nie, ratunek tonacego, uzdrowienie po
upadku z konia, wyrzucenie demondw, ra-
tunek przed pozarem, uleczenie nowonaro-
dzonego dziecka oraz przepowiednie o bliz-
nietach. By¢ moze ograniczenie kwater ze
scenami wynikato z checi pomieszczenia
dedykacji wojewodzie wileriskiemu

i hetmanowi wielkiemu litewskiemu Mi-
chatowi Kazimierzowi Pacowi oraz

105 K. tatak, Btogostawiony Michat Giedroy¢..., dz. cyt.,
s. 87-112.

stemmatu pod godtem herbu Gozdawa: ,In
Gentilitii Illustrissimi et Excellentissimi
Domini. / Decerpto toties marcet Lituania
flore / Languet belliferis ex agitata Notis /
Si PACIS GEDROYC Lilia iuncta Rosis”.

W stemmacie odwotano sie do wojen 1655~
1660 oraz do kwietniej symboliki Gozdawy
(podwojnej lilii) i R6zy Giedroyciéw. Zakon-
nicy wyraznie poszukiwali w wojewodzie
swojego patrona i opiekuna. Wiadomo, ze
starszy brat Paca - Feliks Jan, sfinansowat
budowe ich kosciota i klasztoru w Twereczu
w latach 1662-1675, ktory w 1622 r. zostat
uposazony przez jego ojca Piotra Paca, wo-
jewode trockiego'®.

Udato sie znalez¢ jeszcze jednarycine
zwizerunkiem bt. Giedroycia, szczegélnie
cenny, gdyz po pierwsze, dotad niepubliko-
wana, po drugie, starsza od tej Szczyrskiego,
a po trzecie, poswiadczajaca kult kanonika
poza granicami Rzeczypospolitej (il. 10).
Mowa o grafice ze zbioréw Osterreichna-
tionalbibliothek w Wiedniu” ukazujacej
b}. Michata adorujacego na kolanach krucy-
fiks ustawiony na ottarzu z antepedium
zdobionym herbem Réza z mitra ksigzeca.
Podobizne ponownie otoczono przedsta-
wieniami cudow btogostawionego, ktére
ujeto w obramienia ze stosownymi podpi-
sami, tworzacymi bordiure uzupetniona
rézami. U spodu wizerunku umieszczono
kartusz z inskrypcja ,,B. Michael Geridroc
[sic!] Dux Lithuaniae, Ordinis Canonici
Fratrum de Penitentia: B. B. Martyrum mi-
raculis Clarus, sepultus in ecclesia S. Marci
Cracoviae”. Ponizej catego przedstawienia
znalazta sie dedykacja Wilhelmowi Slavacie

106 H. Lulewicz, Piotr Pac, w: Polski Stownik Biograficzny,
t. 24, red. E. Rostworowski, 1979, s. 743-744; M.
Kalamajska-Saeed, Rosyjskie pomiary klasztorow
skasowanych w roku 1832, t. 2, Warszawa 2021, s. 922
(btednie podaje, ze kosciét wystawit Mikotaj Stefan
Pac, wojewoda trocki); I. Pietrzkiewicz, dz. cyt,, s. 240.

107 Osterreichnationalbibliothek, Bildarchiv und
Grafiksammlung, sygn. PORT_00113464_01 POR
MAG.



11. Ottarz Matki Bozej, bt. Michata Giedroycia
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i $w. Kazimierza, ok. 1520 ., 0k. 1624 1., przemalowania atryb.

Lukaszowi Porebskiemu. Fot. A. Stankiewicz

z Chlumu i Koschumberga, szambelanowi
Kroélestwa Czeskiego, kanclerzowi Kréle-
stwa Czech. Podpisano pod nig zakonnikéw
z konwentu Swietego Krzyza na Starym
Mie$cie w Pradze. Rycina nie jest niestety
datowana ani tez sygnowana.
Wspomniany praski konwent Kano-
nikéw od Pokuty funkcjonowat w Pradze
stolicy Czech od 1256 1., kiedy to krél Prze-
myst Ottokar Il zdecydowat sie na osadze-
nie ich w czeskiej stolicy™®. W 1470 r. zakon-
nicy, zwani w Czechach cyriakami, zostali
wygnani z Pragi przez Jerzego z Podiebra-
déwe. Na odzyskanie tej placowki przyszto
im czekac bardzo dtugo, az do 1628 r., gdy
zwyciezcy w wojnie z protestantami Habs-
burgowie zwrdcili kanonikom ich praska
placowke. Starania o to podjeto juz w 1607 .
Co istotne dla naszych rozwazan, kanonicy
od pokuty z Krakowa, z przeorem Irene-
uszem Kuczewiczem w tym samym roku
przejeli uroczyscie Sredniowieczny kosciét

108 H. Soukupova, Prazsky klaster cyriakii s kostelem sv.
Krize, w: Od knizat ke kraltim. Sbornik u prilezitosti
60. Narozenin, red. J. Zemli¢ky, Praha 2007, s. 49.

109 Tamze, s. 267.

12. Oltarz Matki Bozej, bl. Michala Giedroycia
isw. Kazimierza, fragm. prawego skrzydta ze
Sw. Krzysztofem i $w. Pawtem, ok. 1520 .,

ok. 1624 1. Fot. A. Stankiewicz

63




artiFexnovus /nrg/ 2025

64

13. Ottarz Matki Bozej, bt. Michata Giedroycia

i$w. Kazimierza, fragm., ok. 1624 r. Fot. P. Stankiewicz

A

i klasztor Swietego Krzyza w Pradze™. Pro-
pagowanie kultu krakowskiego kandydata
na ottarze wydaje sie by¢ wiec w swietle
tych okolicznosci jasne.

Wilhelm Slavata nalezat do najbar-
dziej prominentnych przedstawicieli cze-
skiej arystokracji. W mtodosci byt wyznaw-
ca luteranizmu, ale przeszed? na katolicyzm
w 1596 1. pod wptywem swojego wuja, Ada-
ma Rozmberka z Hradca, oraz jezuitow. Byt
gorliwym neofita, co zreszta sprawito, ze
w 1618 . zostal wystany wraz z postami ce-
sarskimina negocjacje ze zbuntowanymi
czeskimi protestantami, ktérzy wyrzucili
legatow przez okna zamku na Hradczanach
w odpowiedzi na warunki kapitulacji.

W 1602 r. po uzyskaniu papieskiej dyspensy
ozenit sie z kuzynka, Lucja Otylia, cérka
Adama, ktéra po §mierci swojego brata Jo-
achima oraz ojca zostata spadkobierczynia

110 M.A. Klemenski, Zakon kanonikéw od pokuty
w Czechach (1256-1783), w: Duchowe korzenie...,
dz. cyt., s. 45-46.

catej rodzinnej fortuny Rozmberkéw™. Co
istotne, Wilhelm Slavata rozpoczat wéwczas
budowe propagandy rodowej podkreslajacej
jego prawa do majatkéw zony oraz ich po-
tomkdéw™2. Jedna z pierwszych decyzji byto
wiec utworzenie herbu pieciopolowego,

w ktérym w tarczy sercowej Wilhelm Slava-
ta wstawit herb Rozmberkdw, a swoj rodowy
znak przesunat na pole drugie. Fakt ten jest
istotny w kontekscie sygnalizowanych juz
wczesniej zwigzkdw polskiego herbu Réza
ze $w. Wojciechem, Gaudentym i Porajem.
Bartosz Paprocki, ktéry jako przedstawiciel
stronnictwa prohabsburskiego musiat emi-
growac po bitwie pod Byczynga w 1588 r. na
Morawy, w swoim herbarzu szlachty mo-
rawskiej, noszacym tytut Zrcadlo slavného

111]. Hrdlicka, P. Kral, Draft Books of Vilém Slavata
of Chlum and Kosumberk (1572-1652). A Publication
Project, ,Opera Historica”, t. 19, 2018, s. 109-110.

112 P. Mata, Zrozeni tradice (Slavatovské vytsténi
rozmberského a hradeckého odkazu), w: Posledni pani
z Hradce, red. V. Bizek, Ceské Budéjovice 1998,
s. 513-552.



Markrabstvi moravského, zamie§cit ponow-
nie informacje o domniemanym pokrewien-
stwie polskich Rozycéw i czeskich Rozmber-
kéws, Poswiecit tez sporo miejsca rodzinie
Slavatow, ktérzy wedtug niego ze wzgledu
na pieczetowanie sie herbem z trzema wre-
bami srebrnymi w polu tarczy czerwonej
spokrewnieni byli z polskimi rodzinami her-
bu Korczak™. Oczywiscie, swoje przekona-
nie o wspélnym pochodzeniu tych rodzin
wywiédd} z podobiefistwa ich herbéw. Za-
konnicy najwyrazniej znali opracowanie
Bartosza Paprockiego, a przynajmniej row-
niez dostrzegali podobienistwo w domnie-
manym herbie Giedroycia i kanclerza Slava-
ty, dlatego tez to jemu zdecydowali sie
dedykowac rycine z przedstawieniem bto-
gostawionego, dziekujac za pomoc przy od-
zyskaniu konwentu praskiego lub liczac na
wsparcie finansowe.

Omawiang grafike trudno datowac.
Musiata zosta¢ wydana najwcze$niej w mo-
mencie awansu Slavaty na kanclerza, czyli
W 1628 I., a najpdzniej w 1644 r., gdy otrzy-
mat Order Ztotego Runa"s. Trudno bowiem
sobie wyobrazi¢, by tak wysokie, prestizo-
we odznaczenie nie zostato ukazane nary-
cinie. Pewna wskazéwka do datowania jest
tez zestaw przedstawien cudéw, towarzy-
szacych podobiznie S§wietego. Sa to te same
motywy, jakie Jan Szczyrski umiescit nary-
cinie swojego autorstwa, wiec mozna
uznad, ze grafika praska mogta by¢ dla

113 B. Paprocki, Zrcadlo slavného Markrabstvi mo-
ravského, Olomuc 1593, k. 36; tenze, Diadochos, id est
successio, jinak posloupnost knizat a kraluv ¢eskych,
biskupia a arcibiskupuv prazskych a véech stavuv
slavneho kralostvi ¢eskeho, to jest panskeho,
rytirskeho a mestskeho, Praha 1602, s. 11-12; R.
Godula, dz. cyt., s. 111.

114 Korczak w polskiej tradycji heraldycznej miat
zwiazek przede wszystkim z Krélestwem Wegier.
Wiecej na temat legendy herbowej tego znaku:

A. Stankiewicz, Triumphus meritorum gentilitio.
Kreacja zastug i pochodzenia Franciszka Wielopolskie-
g0(1670-1732), ,Krakowski Rocznik Archiwalny”,

t. 22,2016, s. 48-50.

115 J. Hrdlicka, P. Krdl, dz. cyt., s. 109.
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14. Ottarz Matki Bozej, bl. Michata Giedroycia
i$§w. Kazimierza, scena srodkowa, ok. 1624 .

Fot. A. Stankiewicz
A

niego pierwowzorem lub byta oparta na
jeszcze jednym, nieznanym nam wzorze,
powstatym tuz po namalowaniu obrazu

z bt. Giedroyciem znad jego nagrobka

W 1624 1., rdézniacym sie od obu grafik dobo-
rem scen.

TRYPTYK PATRONOW WIELKIEGO

KSIESTWA LITEWSKIEGO

Na zakoriczenie rozwazan na temat
oprawy artystycznej kultu b}. Giedroycia
w Krakowie nalezy przywotac kolejny, wy-
bitny zabytek z nim zwigzany, ktéry nie do-
czekat sie jak dotad szerszego oméwienia.
Takze odnotowane tu uwagi z pewnoscia
nie wyczerpia zwiazanej z nim problematy-
ki artystycznej, aczkolwiek zupetne pomi-
niecie go bytoby duzym btedem. Mowa
o tryptyku z krakowskiego kosciota pw. sw.
Marka, ktéry dotychczas w literaturze byt
jedynie wzmiankowany i datowany. Odczy-
tywano takze herby fundatoréw zdobiace
skrzydta nastawy, jednak btednie (il. 11)"°.
Wedtug autoréw Katalogu Zabytkéw Sztuki”

116 Katalog zabytkéw sztuki..., dz. cyt., s. 39; J. Szymanski,
Herbarz rycerstwa polskiego z XVI wieku, Warszawa
2011, s. 115, 230.

117 Katalog zabytkéw sztuki..., dz. cyt., s. 39.
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15. Ottarz Matki Bozej, bt. Michata Giedroyciai$w. Kazimierza,

fragm., ok. 1624 r. Fot. A. Stankiewicz
A

oraz Aldony Sudackiej pierwotnie zdobiace
go malowidta powstaty w latach 1520-1540
i zostaty przemalowane w konicu XVIw."®
Scena $rodkowa tryptyku przedsta-
wia bt. Michata Giedroyciai §w. Kazimierza
Krélewicza adorujacych Matke Boza
z Dziecigtkiem. Na prawym skrzydle bocz-
nym, ukazano kolejno od wewnatrz sw.
Piotra, ponizej §w. Krzysztofa z Dzieciat-
kiem Jezus oraz $w. Pawta, ktérym towa-
rzysza przedstawienia fundatoréw me-
skich z herbem, a na zewnetrznej stronie
widniejg Chrystus w typie Vir dolorum
i §w. Andrzej Apostot. Na lewym skrzydle
od wewnatrz widzimy §w. Anne z Maryja
i Dzieciatkiem Jezus oraz §w. Dorote z blizej
nieokreslona §wieta bez atrybutu i funda-
torkami zenskimi z herbem, a na ze-
wnetrznej stronie Maryje w typie Mater
Dolorosa i §w. Mateusza. Zachowato sie
potkoliste zwiericzenie ottarza, obecnie
eksponowane osobno, z parg fundatorow
pierwotnej, XVI-wiecznej nastawy ze sce-
na zdjecia z krzyza. R6znice w charakte-
rze wykonania poszczegdlnych partii

118 A. Sudacka, dz. cyt., s. 192.
119 Tamze, s. 192.

pozwalaja przyjac, ze przemalowano scene
srodkowa, a takze najprawdopodobniej do-
dano przedstawienia fundatoréw iich her-
béw na skrzydtach bocznych (il. 12). Niewy-
kluczone, ze réwniez aniotek odtrzymujacy
sw. Dorocie koszyk z biatymi rézami zostat
domalowany w tym samym czasie (il. 13a)"*°.
Dla potrzeb naszych rozwazan istotne zna-
czenie ma oczywiscie scena centralna
z przedstawieniami Matki Bozej z Dzieciat-
kiem, bt. Michatai §w. Kazimierza (il. 14).
Matka Boza w prawej rece unosi
chuste, w skupieniu obserwujac, jak Dzie-
ciatko trzymane przez nia lewa reka na ko-
lanach wyciaga raczki w gére, w strone
aniotéw dzwigajacych krzyz, jako zapo-
wiedz meki (il. 15a). Nieco ponizej Maryi ar-
tystanamalowat st6t nakryty obrusem
z ustawionym na nim koszem z kwiatami,
wsréod ktérych mozna rozpoznac lilie. Przed
nia, czesciowo na tle otwartego na niebo
okna, klecza bt. Michat w habicie kanonika
regularnego od pokuty oraz §w. Kazimierz
Krélewicz (il. 15b), z liliami w lewej i z prawa
reka wskazujaca na potozone przed nimi,

120 Kult §w. Doroty w kosciele pw. §w. Marka funkcjono-
wal stale, od czaséw §redniowiecza. Tamze, s. 196.
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16. Oltarz Matki Bozej, bl. Michata Giedroycia i Sw. Kazimierza, fragm. z herbami
fundatoréw a) niezidentyfikowanego mezczyzny, ok. 1624 r. b) niezidentyfikowanej

kobiety, ok. 1624 r. Fot. A. Stankiewicz
A

na pierwszym planie koszyk oraz kolejna
mitre - zapewne nalezaca do Giedroycia.
W przypadku bt. Michata zdecydowa-
no sie podkresli¢ jego kniaziowskie pocho-
dzenie. Nad jego gtowa, w przeciwieristwie do
Sw. Kazimierza, kanonizowanego w 1602 .,
widniat tylko zarysowany, prawie potprze-
zroczysty nimb. Krélewicz zostat ukazany
w mitrze na gtowie, ktéra otacza poztocisty
okrag nimbu, z medalionem na piersi oraz
z lilia w lewej rece. Taki zestaw atrybutow
odwotuje sie do wczesnych przedstawien
tego Swietego. Wizerunek z katedry wilen-
skiej, namalowany ok. 1520 r.,a w 1594 r. 0d-
nowiony, przedstawiat go w mitrze, z lilia
oraz rézancem', podobnie jak w wydanym
w roku 1521 Vita beati Casimiris confessoris,
Zaccharia Ferreriego'. Dzieki badaniom
konserwatorskim obrazu z Wilna wiadomo,
ze pierwotnie krélewicz mial na piersi meda-
lion z Matka Boza i Jezusem, a Order Ztotego
Runa zostal w jego miejscu domalowany
w potowie XVII'w." Z kolei rézaniec zostat

121 S. Maslauskaité-Mazyliené, Dzieje wizerunku §w.
Kazimierza od XVIdo XVIII wieku, thum. K. Korze-
niewska, Vilnius 2013, s. 54.

122 Tamze, s. 46.
123 Tamze, s. 63, 64, 65.

zastapiony krucyfiksem juz w poczatku
XVII'w., 0 czym swiadcza drzeworyty zatga-
czane do publikacji dewocyjnych z tego cza-
su. Atrybut ten utrwalit Peter Overradt

w Icones et miracula Sanctorum Poloniae
71606 I., zastepujac rézaniec krucyfiksem?.
Brak drugiego atrybutu nie utatwia wiec da-
towania ani ustalenia, do ktérego z typow
ikonograficznych §w. Kazimierza odwoty-
wat sie omawiany obraz z oftarza.

Trudno wskazaé powdd decyzji, by
zamies$ci¢ wizerunki GiedroyciaiJagiellona
najednym przedstawieniu. By¢ moze taka
byta wola fundatoréw. Z pewnoscia, obaj
byli kojarzeni przez kaznodziejow jako
przedstawiciele litewskich rodzin knia-
ziowskich, oddajacych czesé Matce Bozej
iobdarzonych tymi samymi przymiotami -
pokora i skromnos$cia, mimo wysokiego
urodzenia®s. W Krakowie w tym czasie ist-
niat jeszcze jeden wizerunek swietego kro-
lewicza, ukazanego wraz ze §w. Karolem

124 Tamze, s. 110-125.

125 Wtasnie takie cechy swietego kroélewicza miat wymienia¢
w swoich kazaniach jezuita Piotr Skarga. P. Krasny,
Principes, Praedecessores et Praeceptores nostri. Nowy
wizerunek mtodzienczych swietych wtadcow w sztuce
Europy Srodkowej w XVIIi XVIIIwieku, ,Folia Historiae
Artium. Seria Nowa”, t. 13, 2015, s. 159-160.
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Boromeuszem. Obydwaj adoruja Trojce
Swieta w otoczeniu Matki Bozej, Jana
Chrzciciela oraz swietych na obrazie sy-
gnowanym przez malarza Astolfa Vagiola

z Werony (1615 r.)'*. Stynny wizerunek §w.
Kazimierza z krakowskiego kosciota Fran-
ciszkanéw Reformatéw noszacego jego we-
zwanie pochodzi dopiero z drugiej potowy
XVII'w.»” Niewiele mozna powiedzie(¢ tez

o miejscu eksponowania nastawy.

Jeszcze trudniej powiedzie¢ cos wie-
cej na temat fundatordw, ktérych podobizny
i herby, zreszta niektére btednie rozpozna-
ne, byty jedynie wzmiankowane (il. 16ab)2,
Analiza kostiumologiczna pozwala przyjac,
ze zostaty domalowane na przetomie XVI
i XVII'w. Przedstawiony herb ztozony przy
trzech postaciach meskich - przypuszczal-
nie ojca i dwoéch synéw, z ktérych jeden
ukazany jest w biatej szacie, sktada sie z Ju-
noszy w polu sercowym, a w kolejnych z Po-
miana, Korwina, Jastrzebca i tagody, a nie
jak dotad proponowano w literaturze, Ko-
twicza'®. Bez dodatkowych kwerend archi-
walnych wtasciwie nie jest mozliwe ustale-
nie, czyj to herbijaki wywdd przodkow
prezentuje. Pewne jest jedynie, ze w polu
herbu przeznaczonym na godto prababki oj-
czystej jego wtasciciela umieszczono godto
herbu tagoda, ktérym pieczetowali sie wy-
tacznie krakowscy Wierzynkowie'°.

126 Katalog zabytkow sztuki..., dz. cyt., cz. 4:Kazimierz
i Stradom. Koscioty i klasztory 1, oprac. J. Samek, I.
Samkowa, Krakéow 1987, s. 59, fig. 280.

127 M. Karpowicz, Malarze kréla Jana Kazimierza,
,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 35,1973, nr 3-4, s. 323-324.

128 A. Sadurska, dz. cyt., s. 192; Katalog zabytkéw sztuki...,
dz. cyt., s. 39; J. Szymanski, Herbarz rycerstwa...,
dz. cyt., s. 115, 137, 230.

129 Katalog zabytkow sztuki..., dz. cyt., s. 39; J. Szymanski,
Herbarz rycerstwa..., dz. cyt., s. 115, 137, 230.

130 Herby rycerstwa polskiego przez Bartosza Paprockiego
zebraneiwydaner. p. 1584, wyd. K.J. Turowski,
Warszawa 1858, s. 894; S. Okolski, Orbis Polonus, in gvo
antiqua Sarmatarum gentilitia et arma quaecunque
alitera L, usque adliteramR..., t. 2, Cracoviae 1643, s. 35.

Nieco inaczej przedstawia sie sprawa
herbu fundatorki, przedstawionej z piecio-
ma cérkami. Na jej czteropolowym herbie
skwadrowano godta herbéw Prus III oraz
Pelikan. Ten drugi pozwala na przyjecie ro-
boczej hipotezy dotyczacej personaliow
fundatorki. Pelikan karmiacy mtode wyste-
powat bowiem w herbach dwdéch rodzin -
nobilitowanych w 1557 r. braci Jana, Jere-
miasza i Salomona Pelkendéw z Gdanska'
ilicznie rozrodzonej w dawnym wojewddz-
twie m$cistawskim rodziny Kociettéw2,
ktérej znanym w koncu XVIw. przedstawi-
cielem byt Mikotaj, starosta zygwolski,
wstawiony w kampanii inflanckiej z Mo-
skwa, o czym wspominali Bartosz Paproc-
ki3, Szymon Okolski’* oraz Wojciech Wi-
juk-Kojatowicz's. Biorac pod uwage, ze
najwazniejsza zasada w polskiej heraldyce
by} prymat rysunku figury heraldycznej
(godta) nad barwa, trudno ostatecznie prze-
sadzad, jaki to konkretnie herb=¢. Wydaje
sie jednak bardziej prawdopodobna hipote-
za, ze to znak Kociettéw. Niewykluczone, ze
spokrewniona z tym rodem przez matke
kobieta zdecydowata sie na sfinansowanie
przemalowania ottarza, polecajac artyscie
ukazanie podobizn §w. Kazimierza oraz bt.
Michata Giedroycia, dwdch patronéw zwia-
zanych z Wielkim Ksiestwem Litewskim.

Artysta, ktéry odpowiadat za wyko-
nanie zlecenia, poza przemalowaniem sceny
centralnej, wprowadzit w skrzydta boczne
postacie fundatoréw - mezczyzn oraz

131 B. Treliniska, Album armorum nobilium Regni Poloniae
XV-XVIII saec. Herby nobilitacji i indygenatéw
XV-XVIII'w., Lublin 2001, s. 135, nr 262; J. Szymanski,
Herbarz rycerstwa..., dz. cyt., s. 214.

132 K. Bobiatynski, Kariera Samuela Hieronima Kocieta
jako przyczynek do badania mechanizméw awansu
urzednikow skarbu litewskiego w drugiej potowie XVII
wieku, ,Rocznik Lituanistyczny”, t. 8, 2022, s. 187-188.

133 Herby rycerstwa..., dz. cyt., s. 861.
134 S. Okolski, dz. cyt., t. 2, s. 419.
135 W. Wijuk-Kojatowicz, dz. cyt., s. 211.

136 J. Szymanski, Nauki pomocnicze historii, Warszawa
2008, s. 657.



kobiety. Na prawym skrzydle dodat pomie-
dzy postaciami dwoch swietych kobiet
aniotka, ktory podaje jednej z nich, §w. Do-
rocie, kosz z biatymi rézami. Stosowat kolo-
rystyke ograniczona, obecny stan malowi-
dta nie pozwala na ocenienie tonacji barw,
ale raczej mamy do czynienia z barwami cie-
ptymi. Swiatlo wydaje sie by¢ rozproszone,
twarze bt. Michata, §w. Kazimierzai Maryi
tong w pétcieniu. Maja gteboko osadzone,
nieco podkrazone oczy, wyraznie zarysowa-
ne brwi oraz charakterystyczne szerokie na-
sady nos6w przechodzace od razu w wysokie
czota. Malarz chetnie oddawat szczegoty,
o czym $wiadczy z precyzja namalowany
kosz kwiatow, ktory mogtby by¢ wiasciwie
osobnym tematem malarskim, natomiast
w ukazywaniu tkanin chetniej stosowat po-
ciggniecia pedzla bardziej swobodne, niemal
niedbate, co szczegdlnie widac¢ w przypadku
szaty Jagiellona (il. 13b). Obraz poddano kon-
serwacji w 1975 r., wiec nie mamy powodu
sadzi¢, ze obecny jego wyglad jest efektem
p6zniejszych jeszcze przemalowan.
Wymienione powyzej cechy twér-
czosci wystepuja u kilku malarzy dziataja-
cych w pierwszej ¢wierci XVII w. w Krako-
wie. W starszej literaturze byli oni wiazani
z dziatalnoscig warsztatu Tomasza Dolabel-
li, jednak obecnie jestesmy juz wtasciwie
pewni, ze nie wszyscy znani i cenieni mala-
rze krakowscy tego czasu wyszli z jego pra-
cowni. Tak byto iz artysta, ktéry moégt od-
powiadac za przemalowanie tryptyku
-+tukaszem Porebskim. Za taka atrybucja
przemawia m.in. sposéb malowania fizjo-
nomii - nosdw, uszu, takze dtoni, ktére wy-
kazuja znaczne podobieristwo do postaci
aniotéw, Maryii$w. Anny w obrazie Sw.
Anny Samotrzeciej z kosciota pw. Bozego
Ciata na Kazimierzu w Krakowie, zrédtowo
potwierdzonego dzieta Porebskiego
z 1619 .’ Taka atrybucje wydaje sie upraw-

137 F. Stolot, Niewykorzystane zZrédto do dziejow sztuki
Krakowa w X VII i XVIII wieku. Ksiega wydatkow
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dopodobniac to, ze do pierwszych, sygno-
wanych prac Porebskiego zalicza sie Ukrzy-
zZowanie z kosciota pw. Sw. Marka

w Krakowie, namalowane w 1618 r.s8, ktére
umieszczone zostato w ottarzu gtéwnym,
wykonanym przez Baltazara Kuncza'.
Wiemy ze Zrédet, ze Lukasz Porebski praco-
wat rok pézniej tez dla kosciota Kanonikéw
Regularnych Lateranskich Bozego Ciata

w Krakowie, gdzie wykonat pie¢ obrazéw
ze scenami zycia bt. Stanistawa Kazimier-
czyka'°, podobnie zresztg jak Kuncz, ktéry
w latach 1635-1636 zrealizowat monumen-
talny ottarz gtowny kazimierskiej fary,

w ktérym zamontowano obraz Pokton Pa-
sterzy Tomasza Dolabelli#'. Najwyrazniej
wiec kanonicy z Bozego Ciata i ze §w. Mar-
ka korzystali z ustug tych samych, wyproé-
bowanych artystéw. Trzeba jednak przyjac,
ze to kanonicy regularni od pokuty wyzna-
czyli pewien standard, fundujac swéj ottarz
gtowny. Ewidentnie zakony wspdtzawodni-
czyly ze sobg, czego dowodzi tez czas po-
wstania nagrobkéw bt. Michata Giedroycia
ibt. Stanistawa Kazimierczyka (przed 1632,
Antonio i Andrea Castello)2.

kosciota Bozego Ciata w Krakowie, ,Rocznik
Krakowski”, t. 44,1973, s. 67.

138 J. Samek (uzup. M. Heydel), Porebski (Porebius,
Porembius, Porenbius, Porebius, Porebowicz, Porhebius,
Porrhebius) Lukasz, w: Stownik artystéw polskich
iobcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966).
Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 7, red. U. Makowska,
Warszawa 2003, s. 418-420.

139 F. Stolot, Gtéwne typy kompozycyjne..., dz. cyt.,
s. 339-351; P. Pencakowski, Manierystyczny ottarz...
dz. cyt., s. 203.

140 J. Samek (uzup. M. Heydel), dz. cyt., s. 418.

141 K. Kuczman, Tomasza Dolabelli ,Pokton pasterzy”,
w: Studia z dziejéw kosciota Bozego Ciata..., dz. cyt.,
s. 41-60.

142 A. Sudacka, dz. cyt., s. 193; P. Dettloff, Ottarzowe
mauzoleum btogostawionego Stanistawa Kazimier-
czyka w kosciele Bozego Ciata w Krakowie, w: Swiety
Stanistaw Kazimierczyk CRL (1433-1489). Posta¢-sro-
dowisko-kultura-dziedzictwo, red. K. Latak, Krakow
2010, s. 324-342.
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PODSUMOWANIE

Tworzenie wizerunku bt. Giedroycia
w pierwszej potowie XVII w. byto procesem
bardzo dynamicznym i niepozbawionym
nieoczekiwanych zwrotéw akeji. Miato
zwiazek nie tylko z relacjami, jakie zacho-
wane zostaty w pézno powstatych kroni-
kach na temat postaw przyjmowanych
przez bt. Michata za zycia, ale tez z aktual-
nymi potrzebami czy popularnymi nurtami
duchowosci. Bez wzgledu jednak na to, jaka
wersje zaleznosci ikonografii przyjmiemy,

jest pewne, zZe na przetomie lat 20-30.
XVII'w. uksztattowat sie juz ostatecznie ka-
noniczny wizerunek btogostawionego po-
wielany w grafice dewocyjnej. Budowa kul-
tu Giedroycia byta tez katalizatorem dla
tworzenia ciekawych zaleznosci artystycz-
nych, o czym §wiadcza powigzania wyste-
pujace miedzy wyposazeniem kosciotow
pw. Sw. Marka w Krakowie i pw. Bozego
Ciata na Kazimierzu oraz ciekawy watek
czeski w propagowaniu jego kultu.

STRESZCZENIE

W 2018 1. papiez Franciszek ogtosit dekret
o heroicznosci cnét bt. Michata Giedroycia,
potwierdzajac jego kult publiczny. Wyda-
rzenie to stato sie impulsem do dalszych
badarn nad zyciem blogostawionego oraz hi-
storia Zakonu Kanonikéw od Pokuty, do
ktérego nalezat. Dotychczas badacze kon-
centrowali sie gtéwnie na analizie kultu
blogostawionego, pozostawiajac kwestie
artystycznej oprawy jego wizerunku oraz
miejsca pochéwku w tle. Zachowane wize-
runki btogostawionego, zwtaszcza krakow-
skie, analizowano w kontekscie jego do-
mniemanego kniaziowskiego pochodzenia.
Pierwotny grob Giedroycia, zniszczony

W pozarze w 1589 r., byt miejscem licznych
wydarzen cudownych, ktére zainicjowaty
rozwdj jego kultu. Odbudowa §wiatyni

W 1594 I. i uroczyste podniesienie relikwii
w 1624 r. byty kluczowymi momentami

w potwierdzeniu jego Swiatobliwosci. Na-
grobek Giedroycia wyréznia sie bogata or-
namentyka. Zastosowane w nim dekoracje
pozwalaja taczy¢ to dzieto z twércami pta-
skorzezb w kaplicy $w. Jacka (przed 1619)
przy kosciele Dominikanéw w Krakowie
oraz obramieniach nastaw ottarzy bocz-
nych (przed 1615) kosciota Bozego Ciata na
podkrakowskim Kazimierzu. Ikonografia

SUMMARY

In 2018, Pope Francis issued a decree on the
heroic virtues of Blessed Michat Giedroy¢,
thereby confirming his public veneration.
This event served as an impetus for further
research into the life of the blessed and the
history of the Order of Canons Regular of
Penance, to which he belonged. Until now,
scholars have mainly focused on analyzing
the cult of the blessed, leaving the artistic
representation of his image and his burial
site in the background.

The preserved depictions of the blessed,
particularly those from Krakdéw, have been
analyzed in the context of his presumed
princely origins. Giedroy¢’s original tomb,
destroyed in a fire in 1589, was the site of
numerous miraculous events that initiated
the development of his cult. The recon-
struction of the church in 1594 and the sol-
emn elevation of his relics in 1624 were key
moments in affirming his sanctity. Gie-
droy¢’s tombstone stands out for its rich or-
namentation. The decorations used in its
design suggest connections with the crea-
tors of bas-reliefs in the Chapel of St. Hya-
cinth (before 1619) at the Dominican Church
in Krakéw and the frames of side altar reta-
bles (before 1615) at the Church of Corpus
Christiin the Kazimierz district of Krakdw.



b}. Michata Giedroycia rozwijata sie od
XVIw., odzwierciedlajac zaréwno jego du-
chowosé, jaki przypisywane mu arystokra-
tyczne pochodzenie. Wizerunki na ryci-
nach, obrazach oraz innych dzietach
artystycznych podkreslaty jego pokore,
asceze i zwiazki z dewocja maryjna oraz
pasyjng, zgodnie z potrydenckimi zatoze-
niami poboznos$ci. Odkryta nieznana dotad
badaczom rycina ukazujaca bt. Michata Gie-
droycia, wydana w Pradze i dedykowana
kanclerzowi Krélestwa Czech, Wilhelmowi
Slavacie, znaczaco uzupetnia ikonografie
blogostawionego i §wiadczy o dynamicz-
nym rozwoju kultu Giedroycia w pierwszej
potowie XVII w.

SLtOWA KLUCZOWE

bt. Michat Giedroy¢, §w. Kazimierz, ikono-
grafia, Krakéw, kanonicy regularni od po-
kuty, rzezba nagrobna

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

The iconography of Blessed Michat Gie-
droy¢ has developed since the 16th century,
reflecting both his spirituality and his at-
tributed aristocratic heritage. Depictions in
engravings, paintings, and other works of
art emphasized his humility, asceticism,
and associations with Marian and Passion
devotion, in line with post-Tridentine prin-
ciples of piety. A previously unknown en-
graving depicting Blessed Michat Giedroy¢,
published in Prague and dedicated to the
Chancellor of the Kingdom of Bohemia,
Wilhelm Slavata, significantly enriches the
iconography of the blessed and testifies to
the dynamic development of Giedroy¢'s cult
in the first half of the 17th century.

KEYWORDS

Michat Giedroy¢, st. Casimir, iconography,
Cracow, Regular Canon of Penance, tomb
sculpture
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Caterina de’ Pazzi (2 IV 1566-25 V 1607),
znana jako karmelitanka Maria Magdalena
z florenckiego klasztoru Santa Maria
degli Angeli di San Frediano (ob. Santa Ma-
ria Maddalena de’ Pazzi), nalezata do nie-
zwykle popularnych, wrecz ikonicznych
$wietych doby baroku (il. 1). Mimo ze obec-
nie jej kult nieco przygast, nadal uchodzi za
jedna z najwiekszych mistyczek Kosciota,
wzbudzajac zainteresowanie wiernych pie-
legnujacych duchowos¢ karmelitanska'.

1Byta czcicielka Meki Paniskiej i stygmatyczka,
a charakter jej mistyki byt nupcjalny (mystica nuptialis),
a wiec zwiazany z Bogiem jako mitoscia i poprzez
mito$¢ poznawanym. Jej stany mistyczne poréwnuje
sie z tymi opisywanymi przez sw. Katarzyne ze Sieny
i $w. Terese z Avili. Sw. Maria Magdalena de’ Pazzi
doswiadczata ich jeszcze przed przywdzianiem habitu,
co stalo sie 311583 r. Jej proces beatyfikacyjny ruszyt
w 1610 r. (zakoriczony 8 V 1626 r.), mocno wspierany
przez Medyceuszy, ktérych przedstawiciele odwiedzali
mniszke w klasztorze i utrzymywali z nig korespon-
dencje. Kanonizacji dokonano 28 IV 1669 r. Ciato
mistyczki juz w rok po Smierci zostato przeniesione do
prezbiterium klasztornej §wiatyni, w 1610 r. zostato

Zajmuja sie nia, co oczywiste, badacze réz-
nych dyscyplin, w tym historycy sztuki.
Powstaja wiec opracowania o ikonografii

wystawione publicznie (il. 14), a w 1623 r. umieszczono
je w przeszklonej trumnie. Dzi$ znajduje sie w reli-
kwiarzu (1715-1716) stojacym w prezbiterium kosciota
Karmelitanek w Careggi. Pierwsza biografia mniszki
ukazata sie w 1609 r. F. Wolski, Mons pietatis abo géra
Karmelu w goére poboznosci przemieniona, w ktérej
nieoszacowane summy depozytowane cnot i zastug

i przyktadow serafiriskiej panny Marii Magdaleny de
Pazzis karmelitanki na wyptacenie dtugéw Ojczyzny
zadtuzonej..., Krakow 1670, k. 21-22; A.M. Reconesi, Lilia
florencka albo cudowny zywot serafickiej panny §(w).
M(arii) Magdaleny de Pazzis z miasta Florenciej [...] teraz
na nowo z wiloskiego jezyka na polski przetozony [...]

z ukréceniem i przydaniem swiezych cudow..., tham.

M. Charzewicz, Krakéw 1671 (il. 4); P. Pacini, I ,depositi”
di Santa Maria Maddalena de’ Pazzi e la diffusione delle
sue immagini (1607-1668), ,Mitteilungen des Kunsthi-
storischen Institutes in Florenz”, Bd. 33, 1988, Heft 1-2,
s.174-178, 184, 186, 252; tenze, Firenze 1669: un , Teatro
Sacro” per Santa Maria Maddalena de’ Pazzi, ,Mitteilu-
ngen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz”,

Bd. 36,1992, s. 145, 148; J. Misiurek, Wielkie mistyczki
Kosciota, Lublin 1996, s. 123-126; ].M. Matecki, Kult

sw. Marii Magdaleny de Pazzi w barokowym Krakowie,
,Folia Historica Cracoviensia”, t. 4-5, 1997-1998, s. 178;
J. Aptacy, Sw. Maria Magdalena de’ Pazzi (1566-1607) -
zycie i doktryna, ,Perspectiva. Legnickie Studia
Teologiczno-Historyczne”, t. 5, 2006, nr 1, s. 18-21.
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Swietej?, wspomina sie o niej w kontekscie
tworczosci Cosimo Ulivellego (1625-1705)
oraz wystroju florenckiego klasztoru i ko-
Sciota Karmelitaneks czy tez innych arty-
stow wykonujacych wizerunki mistyczkis.

2 Np. C. de Clercq, Sainte Marie-Madeleine de Pazzi et ses
dessins originaux, ,Bulletin de I'Institut Historique
Belge de Rome”, f. 50, 1980, no 370, s. 366-370; P. Pacini,
Contributi per Liconografia di Santa Maria Maddalena
de’Pazzi: Una ,vita” inedita di Francesco Curradi,
»Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in
Florenz”, Bd. 28, 1984, Heft 3, s. 279-350; R. Musso,

La Trinita con sant’Ilario, sant’Andrea Corsini e santa
Maria Maddalena dei Pazzi: una pala d’altare nella
chiesa di Sant Ilario a Casale Monferrato. Indagine su
una committenza, ,Monferato. Arte e Storia”, vol. 13,
2001, dicembre, s. 37-42; P. Pacini, L'oro e i simboli della
fede perla glorificazione di Santa Maria Maddalenda de’
Pazzi, ,Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes
in Florenz”, Bd. 49, 2005, Heft 1-2, s. 152-216; Maria
Maddalenda de’ Pazzi. Santa dell’ amore non amato [kat.
wyst. w Seminario Arcivescovile di Firenze, Firenze

19 V-20 VII 2007], a cura di P. Pacini, Firenze 2007;

S. Pierguidi, Liconografia del ,Sangue di Cristo” del
Bernini. Santa Maria Maddalena de’ Pazzi e il ,, Torchio
mistico”, ,Jconographica. Rivista di Iconografia
Medievale e Moderna”, vol. 7, 2008, s. 103-152;

F.M. Cuadro, Iconografia de Magdalena de Pazzi.

A propésito de Alonso Cano, Valdés Leal y Pedro de Moya,
,Locvs Amoenvs”, vol. 10, 2009-2010, s. 141-152;

G. Serafini, Santa Maria Maddalena de’ Pazzi. La vita
al'iconografia, in: Laltra meta del cielo. Sante e devozio-
ne privata nelle grandi famiglie fiorentine dei secoli
XVII-XIX [kat. wyst. w Museo di Casa Martelli, Firenze

7 X 2014-8 111 2015], Livorno 2014, s. 94-105; J.I. Calvo
Portela, La comunion de Maria Magdalena de Pazzi, una
estampa de Abraham van Diepenbeeck y Conrad Lauwers,
,Cuadernos de Historia del Arte”, vol. 35,2020, no 10,
s. 29-82; M. Garcia Luque, Noble, mistica y santa:la
iconografia de Maria Magdalena de Pazzi en dos obras
inéditas de dugue cornejo, ,Cuadernos de los Amigos de
los Museos de Osuna”, 2020, no 22, s. 104-109.

3 Np. P. Pacini, I ,depositi” di Santa Maria Maddalena...,
dz. cyt., s. 173-252; K.-E. Barzman, Devotion and Desire.
The Reliquary Chapel of Maria Maddalena de’ Pazzi,
JArt History”, vol. 15,1992, no 2, s. 171-196; P. Pacini,
Cosimo Ulivelli. Paladino della devozione carmelitana,
Antichita viva”, vol. 33,1994, nr 2-3, s. 66-72;

M. Shalit-Kollender, The Fresco Cycle of Saint Maria
Maddalena De’ Pazzi (1566-1607), ,Religion and the
Arts”, vol. 25,2021, no 4, s. 421-454.

1. Teodor Rakowiecki, Sw. Maria Magdalena z Arma Christi, 1765 1.,
odbitka przed 1991 r. Fot. POLONA BN

Omawiane sa uroczystosci i dekoracja oko-
licznosciowa, przedmioty o charakterze
wotywnym czy tez relikwiarze §wietejs.
Wspomniane obszary sa opracowywane

w literaturze obcojezycznejinie zawieraja
przykltadow z terenu I Rzeczpospolitej,
poza sporadycznie przywolywanym reli-
kwiarzem z Baznytinio paveldo muziejus

5 Np. P. Pacini, Firenze 1669..., dz. cyt., s. 129-202; tenze,
Fasto barocco e rigore monastico per Santa Maria
Maddalena de’ Pazzi: la costruzione della cappella-re-
liquiario di Ciro Ferri, ,Mitteilungen des Kunsthistori-
schen Institutes in Florenz”, Bd. 47, 2003, Heft 2-3,

s. 375-4309; tenze, Il dono di Vittoria della Rovere a Santa
Maria Maddalena de’ Pazzi, ,Medicea”, 2010, nr 5,
s.72-87;]. Hammond, An Old Altarpiece for a New
Saint: The Canonization of S.M.M. de’ Pazzi and the
Decoration of Santa Maria dei Carmini in Venice,

4 Np. A. Martoni, Intorno a Lazzaro Baldi. Il dipinto con la
velatio di Santa Maria Maddalena de’ Pazzi nel
monastero di San Giorgio Maggiore, in: Aldébaran.
Storia dell’arte, a cura di S. Marinelli, Verona 2014,
vol. 2,173-186.

4Explorations in Renaissance Culture”, vol. 38, 2012,
Summer & Winter, s. 149-168; P. Pacini, Roma 1669: gli
apparati per la canonizzazione di Maria Maddalena de’
Pazzi, ,,Commentari d'Arte. Rivista di Critica e Storia
dell’Arte”, vol. 19, 2013, nr 54-55, s. 98-111.
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w Wilnie®. Niemniej waga karmelitow

w religijnym pejzazu panstwa polsko-li-
tewskiego wigzata sie z rozpoznawalnoscia
osoby §wietej mistyczki w XVIIiw XVIII w.
Ponadto jej kult na tle europejskim wyréz-
niat sie zwiazkami z rodzina Pacéw, ktérzy,
zgodnie z legenda rodowa siegajaca kornca
XVIw., uwazali sie za krewnych de’ Pa-
zzich. A zatem Swieta ,krewniaczka” Goz-
dawitow stata sie florencka karmelitanka?’.

UROCZYSTOSCI WE LWOWIE ROKU

1628

Po raz pierwszy obchody ku czci
nowo wyniesionej na ottarze Marii Magda-
leny de’ Pazzi, wowczas jeszcze btogosta-
wionej, zorganizowano we Lwowie
w dniach 8-15 pazdziernika 1628 r. Po tej da-
cie ukazaty sie dwa druki autorstwa kar-
melity bosego Wojciecha Czepiela (Albert
Ciepiel, zm. 1648). Pierwszy z nich to wier-
szowany opis uroczystosci w jezyku pol-
skim, a drugi, po tacinie, ma charakter ha-
giograficzny®. W tym samym czasie

6 G.M. Guidetti, Il reliquairio di santa Maria Maddalena
de’Pazzia Vilnius e l'attivita di Giovanni Comparini e
Giuseppe Vanni per la corte di Toscana: nuovi documenti,
,Bollettino della Accademia degli Euteleti della Citta
di San Miniato”, 2012, nr 79, s. 197-200. W literaturze
litewsko- i polskojezycznej wspomina sie o relikwiarzu
io freskach z kosciota Kamedutéw w Pozajsciu,
np. A. Baniulyté, Sv. Marijos Magdalenos de’ Pazzi
kultas Lietuvos baroko kulttiroje: atvaizdai ir istoriné
tikrové, ,Darbai ir dienos”, t. 53, 2010, s. 227-256;

A.S. Czyz, Fundacje artystyczne rodziny Pacow: Stefana,
Krzysztofa Zygmunta i Mikotaja Stefana. ,Lilium bonae
spei ab antiquitate consecratum”, Warszawa 2016,

s. 374, 412-414; taz, Tresci ideowe wystroju kosciota

i klasztoru w Pozajsciu, w: Kameduliw Warszawie
1641-2016. 375 lat fundacji eremu na Bielanach, red.

K. Guttmejer, A.S. Czyz, Warszawa 2016, s. 305-336.

7 ]J.M. Matecki, dz. cyt,, s. 178; ]. Aptacy, s. 18; A. Baniulyte,
Sv. Marijos Magdalenos de’ Pazzi..., dz. cyt., s. 225-258;
A.S. Czyz,Fundacje..., dz. cyt., s. 120-121, 215.

8 W. Czepiel, Kredencja nabozna B. Marii Magdalenie
de Pacis [...]od naboznych niewinigtek szkoty farniej
Iwowskiej na walnej procesji pierwszego tej panny
Swieta u tychze ojcow na Halickim przedmiesciu
10. Octobris uczyniona, Lwéw 1628; tenze, Vita,
miracula et transitus B. Mariae Magdalenae de Pazzi,

wyszedt jeszcze jeden druk autorstwa
Krzysztofa Franciszka Chwalibogowskiego
(czynny przed 1625-po 1628). W wierszowa-
nym utworze dedykowanym Annie Eufro-
zynie z Chodkiewiczéw Sieniawskiej (zm.
1633), chorazynie koronnej, dobrodziejce
karmelitéw bosych w Hussakowie i Krako-
wie, zawarty zostat opis uroczystosci.

Rozpoczety sie one w niedziele 8 paz-
dziernika czytaniem papieskiego dokumen-
tu ,w katedralnym [...] ko$ciele™. Nastepnie
,Biskupi pokazali do Karmelitanow

Lwo6w 1628 (druk, mimo poszukiwar w bibliotekach
polskich, litewskich i ukrainskich, nie zostat odnalezio-
ny). Pierwszy z utwordéw zostat dedykowany Marcinowi
Kazanowskiemu (ok. 1563-1636), fundatorowi kosciota
Karmelitéw Trzewiczkowych w Botszowcach (1624),
miescie wlasnym w ziemi halickiej, ,po pracach pruskich
utarczek z Szwedem [...] do domu wracajacym”

(W. Czepiel, dz. cyt., k. A) z zyczeniami wytchnienia.

A. Przybos, Kazanowski Marcin, w: Polski stownik
biograficzny, t. 12, red. E. Rostworowski, Wroctaw-War-
szawa-Krakéw 1966, s. 259; J.M. Matecki, dz. cyt., s. 178.

9 K.F. Chwalibogowski, Nowina Iwowska, ktorg stawa
predkolotna rozgtasza o obwieszczeniu btogostawien-
stwa, B. Mariej Magdaleny de Pacis, panny zakonu
karmelitanskiego regularis obseruantiae floreriskiej,
Lwéw 1628. Autor byt kaptanem, najpewniej karmelita.
W utworze wspominat swéj pobyt w Rzymie, ale sam
poemat jest przyktadem grafomanstwa, niemniej
z opisem wielu ciekawych szczeg6téw uroczystosci.
Obchodom przewodniczyt arcybiskup lwowski Jan
Andrzej Prochnicki (ok. 1533-1633) i Lukasz Kaliriski
(1578-1633) biskup pomocniczy i tytularny Nicopolis ad
Iaterum (s. 44-45). Z dygnitarzy ks. Chwalibogowski
wymienit Stanistawa Bonifacego Mniszka (ok.
1580-1644), wojewode sandomierskiego (s. 24). By¢
moze w uroczystosciach uczestniczyta takze Sieniaw-
ska, ktorej dedykowano druk, i ktérej §wieta patronka
pojawia sie wielokrotnie w utworze. Zob. R. Skulski,

Z nieznanej literatury lwowskiej. Ks. Krzysztof
Franciszek Chwalibogowski, ,Pamietnik Literacki.
Czasopismo kwartalne poswiecone historii i krytyce
literatury polskiej”, 1937, nr 1-4, 76-79; M. Nagielski,
Anna Eufrozyna Sieniawska, w: Polski..., dz. cyt., t. 37,
red. H. Markiewicz, Warszawa-Krakow 1996-1997,
s. 97; M. Mieszek, Teatr, ktory wychodzit na ulice.
Przestrzen miejska w dawnych teatrach szkolnych,
yPamietnik Teatralny”, t. 71,2022, nr 1, s. 65.

10 K.F. Chwalibogowski, dz. cyt., s. 8. Cytaty ze Zrédet
staropolskich, podobnie tytuty utworéw, zostaly
uwspotczesnione, z pozostawieniem charakterystycz-
nych obocznosci. Uzupelnienia zaznaczono nawiasami
zwyktymi, a wtracenia kwadratowymi.
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2. Fragm. mapy Lwowa, ok. 1750 r., wyd. 1896 r. K - katedra, KKr - Kosciét
Karmelitow Bosych, BH - Brama Halicka; kotem zaznaczono teren, gdzie
pierwotnie stat kosciét Karmelitéw Bosych. Fot. POLONA BN, oprac. A.S. Czyz

A z soba wprowadzali ksiazat, zacnych panow.
Na Halickie przedmiescie, w ulice Garcarska.
[...] zowcie ja Cesarska. [...]
Nie stad, ze sie od strony cesarskiej trafita
Wegrow, ktérych w ochrony ma cesarska sita,
Ale iz cesarzowa niebieska ja lubil[..
W te ulice Cesarska wszyscy sie garneli,
1z procesja farska jutro i§¢ méw tkneli,
Tam gdzie ich zapraszali ojcowie kartkami,
Tam gdzie im i8¢ zna¢ dali inszy kazaniami.
Tam wszyscy wielcy, mali, zacniipodlejsi
W wielki ttum sie udali, cho¢ dzieni po-
chmurniejszy™.

W tym samym czasie w drewnianym

11 Tamze, s. 8-9. Zob. takze W. Czepiel, dz. cyt., k. nlb.

kosciele Karmelitéw Bosych usytuowanym
w poblizu Bramy Halickiej' trwaty nabo-
zenstwaimodlitwy zwiazane z liturgia

12 Klasztor fundowany w 1613 r. przy Bramie Halickiej
(Andrzej Betlej btednie podaje Krakowskiej).
Murowane zabudowania wzniesiono w latach
ok. 1634-ok. 1645 na zakupionych gruntach ,Golu-
szowskiej Gory”, po wschodniej stronie Lwowa, za
brama nazwanag z czasem Bosacka (il. 2). Tam w nowym
kosciele stanat ottarz dedykowany swietej. A. Betlej,
Kosciot p.w. §w. Michata Archaniota (Nawiedzenia
Najsw. Panny Marii) i klasztor oo. Karmelitow
trzewiczkowych (pierwotnie oo. Karmelitéw bosych),
w: Materiaty do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach
wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, red. J.K. Ostrow-
ski, cz. 1: Koscioty i klasztory rzymskokatolickie
dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 20, Krakéw 2012,
s.133-134, 136.
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mszy §wietej oraz godzin, stuchano tez
spowiedzi. Uroczysto$ciom, w ktérych bra-
ty udziat bractwa, wojsko i zacy, towarzy-
szyty ,grzmoty styszane, [..] btyskawice, [..]
dzwony™3 wzbudzajace, jak podkreslat ks.
Chwalibogowski, strach uinnowiercow.
Rados$¢ wykazywali jedynie Ormianie, kto-
rzy w niedziele ,akt zdobili procesji naboz-
nej w rynku kobiercami™s.

Z analizy tytutéw, kolofondéw i tresci
wspomnianych dziet Wojciecha Czepiela
i Krzysztofa Franciszka Chwalibogowskie-
go wynika, ze z katedry do kosciota pw. Mi-
chata Archaniota poprowadzono co naj-
mniej trzy procesje: w poniedziatek 9, we
wtorek 10 i w sobote 14 pazdziernika. Po-
chéd szedt ul. Garncarska (ob. Kusss
Pomana), ktéra rozpoczynata sie za brama
miejska i stanowita przedtuzenie ul. Halic-
kiej, przy ktérej znajdowata sie katedra ta-
ciniska (il. 2). ,Na §witaniu w sobote, gdy
dziata zagrzmiaty, [...]
Na Halickim przedmiesciu, az okna padaty.
Jakby w szturm w pierwszem wejsciu wali-
ty sie skaty.
Gdy sie btysk straszny wzbijal w pochmur-
ne obtoki
A promien sie obwijat o bieluchne boki
Nowej baszty z klasztorami blisko bedacymi:
Wiezej, kosciotéw z dworami z §cianami
bielonymi™s.

13 K.F. Chwalibogowski, dz. cyt., s. 9.

14 Tamze, s. 6. Autor w wielu miejscach wyraznie
podkreslat czym sie ,Lach, Ru§ dzieli” (s. 11), ale tez
inne nacje jak Zydzi, Ormianie, Turcy. Wychwalat unie
brzeska, zachecajac do jednosci z papiezem (s. 25-28).
Na marginesie dodajmy, ze placéwka Karmelitéw
Bosych odegrata znaczaca role w unii Ormian
z Rzymem. W 1630 r. rzymskokatolickie wyznanie
wiary ztozyt w §wiatyni arcybiskup Mikotaj Toroso-
wicz (1602/03-1681). K. Stopka, Torosowicz Mikotaj,
w: Polski..., dz. cyt., t. 54, red. A. Romanowski,
Warszawa-Krakéw 2022, s. 436.

15 K.F. Chwalibogowski, dz. cyt., s. 4. Zob. takze W.
Czepiel, dz. cyt., k. nlb.

Krzysztof Franciszek Chwalibogowski
dat poetycki opis nabozeristwa z 14 pazdzier-
nika od prymarii az do mszy wielkiej i niesz-
poréw z kazaniami, ktére takze ,Swiecki
pratat w dziw goraco kazal™®, procesja, go-
dzinkami, Te Deum i muzyka liturgiczna".
Nie uszed? jego uwagi karmelicki ubogi obiad
z budujacymi rozmowami przy stole.

Uroczystosci zakonczono hucznie
w niedziele 15 paZdziernika, kiedy to ,na
$witaniu [...] znowu z dziat grzmiono™®,

a potem miata miejsce procesja z Najswiet-
szym Sakramentem, ,msza wielka”, pod-
czas ktoérej ,,gdy muzyka zabrzmiata, az sie
trzesty Sciany™°. Thum na uroczystosciach
byt nieprzebrany, wypetniat nie tylko oko-
liczne ulice i uliczki, ale tez szczegdlnie cia-
sno byto w niewielkim drewnianym ko-
Sciele. Dochodzito wiec do zwad o miejsce,
niektérzy mdleli, inni

»Z kosciota wychodzacy, gdzie goraco byto.
Mity wiatr byt chtodzacy”.

Na koniec odbyta sie ,walna procesja”
z udziatem miejscowego arcybiskupaisu-
fragana, kanonikéw, zakonnikéw i kleru
Swieckiego. ,,Pod potudnie p6zne™ kazanie
wygtosit jezuita z lwowskiego klasztoru.
Wspomnial w nim,

»Ze jest obraz w Krakowie przewaga dostany
Od Ojcéw, kazdy powie, reka malowany
Panny btogostawionej Marii Magdaleny,
Ktory z rewelacji ma swe wielkie ceny.
Obraz Thomy z Aquinu przedziwnie §wie-
tego. [...]

Bo go w tej malowata, jaka twarz widziata,
Gdy jego wielka chwata jej sie objawiata.

16 Tamze, s. 33.

17 ,\Wdzieczne pie$ni §piewano, brzmiono organami, /
Strzelba, grzmoty dawano bebny i trabami”. Tamze,
S. 46.

18 Tamze, s. 44.
19 Tamze, s. 47-48.
20 Tamze, s. 46.
21 Tamze, s. 49.



[..] Obrazu, ktéry to tak przewdziecznie ro-
bita"=,

Czescig uroczystosci niedzielnych
byt tez ,obiad”, ktéry tym razem nie byt
skromnym positkiem. , W6t i pieczenia
z niego”, ,dos¢ potraw i napoju” ufundowa-
ne zostaty przez nieobecnego we Lwowie

22 Tamze, s. 50. Informacja o obrazie, znajdujacym sie
u jezuitow krakowskich, jest na tym etapie badan
niemozliwa do weryfikacji. Niemniej warto zwrdcié¢
uwage, ze florenccy jezuici postugiwali w klasztorze
Karmelitanek i spotykali sie ze §$w. Mariag Magdalena
de’ Pazzi. Po jej $mierci propagowali kult karmelitanki
(zob. nizej). Ponadto, podczas mistycznych uniesieri
mniszka ,szyta, haftowata i insze rézne wyborne
bardzo sztuki igta wyrabiata. [...] Obrazy nabozne
misternym malowata kunsztem, i insze wysmienite
i bardzo subtelniuchne wykonywata w dziwnej
pieknosci dzieta, ktore zawsze pilnego potrzebowaty
przytozenia mysli, dowcipu i oczu. [...] dla pewniejsze-
go doswiadczenia [...] zakonnice [...] zawiezowaty jej
oczy i okna w tym zamykaty mieszkaniu, gdzie ona
zwyczaj miata robic, to czyniac, aby tak zostawata
w ciemnosci. Lecz (Maria) Magdalena, ktérej nie
gasneto nigdy stonice nieustajacej mitosci, tak
w cieniu, jako i z zawigzanemi oczami, konczyta
z pochwata przedsiewziete roboty [...]. Z tych zas prze-
dziwnych kunsztow i po dzi$ dzieri zostaje pamiatka,
osobliwie naboznie wymalowane obrazy, do tego
czasu szczeg6lnym od Boga zachowane cudem”.
A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 136. Zob. takze P. Pacini,
Firenze 1669..., dz. cyt., s. 152-153. Kilkanascie
niewielkich prac wykonanych przez §w. Marie
Magdalene de’ Pazzi tempera i akwarela na papierze,
o naiwnej stylistyce jest przechowywanych w klasz-
torze w Careggi (il. 3). Byty one w XVII-XVIII w.
kopiowane. Karmelitance przypisuje sie takze kilka
haftéw o pietystycznej symbolice. Inventario dei beni
storici e artistici della diocesi di Firenze (dalej jako
BeWeB) [https://www.beweb.chiesacattolica.it/Ul/
page.jsp?action=ricerca%2Frisultati&view=griglia&lo-
cale=it&ambito=CEIOA&liberadescr=Maria+maddale-
na+de+pazzi&localizzazione=civile&anno_min=&an-
no_max=&nomi_correlati=De%27+Pazzi%2C+Cateri-
na%2C+Suor+MariatMaddalena&ordine=rilevan-
za#ris_7346300, dostep 15 V 2025]. Dodac nalezy, ze
§w. Maria Magdalena de’ Pazzi, rozwazajac tajemnice
Tréjcy Swietej, zobaczyta $w. Tomasza z Akwinu
sotoczonego [...] §wiattoscig” (A.M. Reconesi, dz. cyt.,
s.101). Dominikanin miat utwierdzaé wiare mniszki.
Inne kazania wygtoszone podczas uroczystosci we
Lwowie dotyczyty cnét i cudéw karmelitanki.
K.F. Chwalibogowski, dz. cyt., s. 101, 135-136, 146,
148-149, 239, 243, 252, 386.
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Lhrabiego z Ostroga”™. Zwierniczeniem dnia
byty nieszpory z procesja Najswietszego
Sakramentu.

+W traby, bebny, organy, co zywo zabrzmiato,
W huk, puk, szum, rum, czas dany [...].

Jak z kosciota wychodzg, Boze mdj toc
grzmiato™,

Pojawili sie woéwczas ,aniotowie”s,
ktoérzy ,gdy z dziat uderzono, jakby z nieba
spadli™®. Z opis6w Krzysztofa Franciszka
Chwalibogowskiego wynika, ze byty to
przebrane osoby mtode oraz dzieci, ktére
swobodnie poruszaty sie po koscielei po
jego okolicy, wzbudzajac poczucie niebian-
skiej obecnosci w uroczystosciach?”.

Wydarzenia nie mogty oczywiscie
przebiec bez wizerunku bt. Marii ,,Magda-
leny btogiej w biatym ptaszczu”™?, ktéry
najpewniej namalowany zostat w jednym
z miejscowych warsztatéw. Obraz noszono
podczas procesji, a w ostatniej - niedzielnej,
byt ,aniotami obtoczony”*, ktérzy ze
wzgledu na zmierzch rozswietlali go,

23 Tamze, s. 52-53. Chodzi o Aleksandra Zastawskiego
(po 1577-1629), ktory zostat whascicielem débr
Ostrogskich (I ordynat) po zmartym ojcu swojej zony
Eufrozyny, Januszu Ostrogskim (ok. 1554-1620).

W tekscie ks. Chwalibogowski btednie nazywa go
wojewodzicem poznanskim zamiast podlaskim.
Ostrogski wydatnie wspart zakonnikéw przy
wznoszeniu murowanego kos$ciota we Lwowie (od
1634 r.). A. Betlej, dz. cyt., s. 133-134.

24 K.F. Chwalibogowski, dz. cyt., s. 71.

25 ,Zdumiewat sie wszystek lud na takie widzenia”.
Tamze. W innym miejscu Chwalibogowski napisat:
,Aniotkowie poteznych mieli swych przystawow /

W zbroi rycerzéw meznych, bo lud jak nurt z stawow
/ Buchat, gdy nie strzymaja gdzie gwattownie ptynie”.
Tamze, s. 73. Wojciech Czepiel przekazat dialog: ,Ale
wy: Co méwicie, jestescie anieli? W bieli. / Jesli¢

w bieli, to¢ Anieli nam sie tu ozwali”. W. Czepiel,

dz. cyt., k. nlb.

26 K.F. Chwalibogowski, dz. cyt., s. 71.

27 Nie byto to niczym niezwyktym. Zdarzato sie, ze
podczas procesji Bozego Ciata i Meki Paniskiej czy
przedstawien ulicznych o tresciach religijnych
pojawiali sie mtodziency przebrani za anioty.

M. Mieszek, dz. cyt., s. 60, 65.

28 K.F. Chwalibogowski, dz. cyt., s. 11.
29 Tamze, s. 73.
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pochodniami i lampionami, kreujac cudow-
ne - niebiariskie zjawisko®. Czysto$¢ kar-
melitanki podkreslaty ,takze dziateczki
§licznie zubierane”, w ,}taricuchy” i ,koro-
ny”*. Przynajmniej cze$ciowo byty to dzieci
ze szkoty farskiej, a zapewne takze i inne
snabozne niewinigtka”>.

Co znamienne uroczysto$ci nie miaty
wyltacznie charakteru religijnego. Odbywa-
ty sie w kontekscie prosb o pokéj
,0d Szweddw, Tatarow.

30 Swiatto takie mogto imitowaé jednoczesnie gwiazdy.
Na temat Swiatta w teatrach i parateatralnych
wystepach doby nowozytnej zob. C. Grazioli, Looking
for the Light. Researching Stage Lighting in Renaissan-
ce and Baroque Eras, ,Kronika Zamkowa”, 2021, nr 8,
s. 237-238.

31 K.F. Chwalibogowski, dz. cyt., s. 74.
32 W. Czepiel, Kredencja..., dz. cyt., k. tyt.

3. Catherina (Maria Magdalena) de’ Pazzi,
Mistyczne zaslubiny duszy z Chrystusem,
koniec XVIw., klasztor Karmelitanek Bosych

w Careggi. Fot. BeWeB
|

Zatej panny modlitwa i w przyktad biorac
cnoty

By Polak mezny bitwa, miat stawy klejnoty.
[..]

Modlili sie za Kosciét, za kroéle, za pany,

By Bég znidst nieprzyjaciét, dat pokdj
zadany”s.

UROCZYSTOSCI W KRAKOWIE

ROKU 1669

Po lwowskich obchodach kolejne,
ijak sie okazato, ostatnie tak duze uroczy-
stosci ku czci §w. Marii Magdaleny de’ Pa-
zzi, odbyty sie w Krakowie w zwiazku z jej
kanonizacjg. Zorganizowat je konwent Kar-
melitéw Bosych na Piasku, ktérego przed-
stawiciele z uwaga §ledzili przebieg procesu
kanonizacyjnego3:. Ich date nieprzypadko-
wo wyznaczono na 2-3 listopada 1669 .
w obecnos$ci nowego kréla Michata Korybu-
ta Wisniowieckiego, ,cudem obranego”
19 czerwca ,i na thronie ukorowanego”
29 wrzesnia®*. W tym samym czasie odby-
wat sie w Krakowie sejm koronacyjny (1 X-
7 XI) z senatem obradujacym do 16 listopa-
da. Podobnie jak lwowskie, taki te uroczy-
stosci zaowocowaty drukami, ktére wyda-
no w Krakowie w latach 1670-1671
z dedykacja dla Gryzeldy Konstancji
z Zamoyskich Wisniowieckiej (1623-1672),

33 K.F. Chwalibogowski, dz. cyt., s. 28-29. Wspomina sie
takze bitwe pod Chocimiem 1621 r. i tureckie zagroze-
nie (s. 5). Zob. takze W. Czepiel, dz. cyt., k. B2-B2v;
A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 416 oraz tytut kazania
Franciszka Wolskiego wygtoszonego ,na wyptacenie
dhugéw Ojczyzny zadtuzonej”. A. Wolski, dz. cyt.

34 Jak podaje Jan M. Malecki, w ksiegach protokotow
kapituty prowincjonalnej wpisano m.in. pisma
generata zakonu o przygotowaniach do kanonizacji,
bulle kanonizacyjna i dokumenty prowincjata
Marcina Charzewicza (ok. 1618-1687) z 12 VIII 1669 r.
informujace o kanonizacji i przygotowaniach do
uroczystosci krakowskich. Charzewicz przypatrywat
sie z bliska procesowi kanonizacyjnemu, przebywajac
w Rzymie w latach 1653-1659. J.M. Malecki, dz. cyt.,
s. 179; Sz. Sutecki, Ksiegozbior klasztoru karmelitow
na Piasku w Krakowie, Krakow 2014, s. 162-164, 167.

35 A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 416.



4. Frontyspis ze §w. Mariag Magdalena de’ Pazzi,
A.M. Reconesi, Lilia florencka..., dz. cyt., 1671 T.
Fot. MNKr

matki monarchys3®. Szczegélnie imponujacy
byt druk Lilia florencka albo cudowny zywot
serafickiej panny, nie tylko ze wzgledu na
objetos¢ przektadu dzieta Antona Marii Re-
conesiego (zm. 1658), ale takze z uwagi na
dodanie opisu uroczystosci krakowskich
oraz frontyspisu® (il. 4). Na osi kompozycji
znalazt sie herb Jelita Wisniowieckiej pod
ksigzecag korona, w wienicu liliowym oraz
kwiat lilii, z ktérego ,wyrasta” podobizna
karmelitanki®®. Scene zamykaja dwa aniotki
z banderola ,LILIA FLORENSKA”, a ujmuja
kobiece postaci zarma Christi z kartuszami
z napisami: ,Dary kochanego / Oblubierica”,
co jest aluzjg do mistycznych widzen swie-
tej zwiazanych z Meka Pariska®.
Uroczystosci krakowskie rozpoczety
sie po potudniu w sobote 2 listopada w ko-
$ciele Dominikanéw pw. Swietej Tréjcy.
Procesja nie szta najkrotsza, ale za to parad-
niejszg trasa przez ul. Grodzkg, rynek ku
Bramie Florianskiej, a nastepnie przez Kle-
parz do §wiatyni Karmelitéw Bosych na
Piasku (il. 5). Szyk ,triumfalnej procesiej”
byt scisle zaplanowany ,do obaczenia ...]

36 F. Wolski, dz. cyt.; A.M. Reconesi, dz. cyt. Oba druki
zawierajg stemmaty. W zwiazku z uroczystosciami zostat
opublikowany jeszcze jeden utwér: A. Smieszkowic,
XeaxovOahbws incredibilis pulchritudinis, et incomparabi-
lis percii valorisque, gemma scilicet ecstatica virgo divina
Maria Magdalena de Pazzis..., Krakéw 1671. Zob.

J.M. Malecki, dz. cyt., s. 180-181 oraz nizej.

37 J. Misztalska, Zywot Marii Magdaleny de’ Pazzi.
Strategie wydawcy, strategie ttumacza, ,,Miedzy
oryginatem a przektadem”, t. 16, 2010, s. 73-80.

Zob. takze J. Esprit, Lilia florencka §(w). Maria
Magdalena de’ Pazzi, panna w ogrodzie swigtobliwej
obserwancji zakonnej Gory Karmelu rozkwitta..., thum.
M. Charzewicz, Lwéw 1670.

38 Kwiat jest zaréwno symbolem czystosci karmelitanki,
jak tez wskazowka jej florenckiego pochodzenia.
J. Misztalska, dz. cyt., s. 76.

39 Miedzioryt (17,5 x 12,5 cm) wydany wraz z drukiem
przez Mikotaja Aleksandra Schedla (1644-1708).
Grafika zachowana luzem w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie (dalej jako MNKr). Motyw
arma Christi zostal wykorzystany takze w centralnej
kompozycji tzw. grafiki kanonizacyjnej. F.M. Cuadro,
dz. cyt,, s. 143, 147-148, 150-151. Zob. nizej.

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

wszystkim [...] byta dostateczna wygoda™.
Na poczatku szty wiec ,bractw rozlicznych
szeregi” z ,krzyze, choragwie i muzyke we-
sotg™. Nastepnie w dwéch rzedach ,,z zapa-
lonemi pochodniami §wiatta” postepowali
zakonnicy z siedmiu zgromadzen krakow-
skich, a byto ich tylu, ze zajeli cata droge od
kosciota pw. Swietej Tréjcy do bramy miej-
skiej+*. ,,Piechotne wojska, bo po obydwu
bokach pieknemi uszykowani rzedami

i kalwalerskiemi przyozdobieni choragwia-
mi, od konica do konca zakonne otaczali
poczty, wszyscy wegierskim strojem polska
w sercu wyrazali starozytnos¢ oraz i po-
boznos§¢™s. Dalej szta orkiestra wojskowa:
sjedni krzykliwa muzyka, obficie szyposzo-
wie w surmy i insze instrumenta grajac, [...]

40 A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 416-417. Wielu obserwowa-
o procesije, nie tylko z okien, ale i z dachéw.

41 Tamze, s. 417.
42 Tamze.
43 Tamze, s. 418.
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drudzy w husarskie kotty i bebny wojskowe
na przemian bijac, [...] insi na koniec spraw-
nym i wraz uczynionym strzelaniem. [...]
Dopieroz po tych wszystkich duchownych

i Swiatowych wojskach uczona nastepowa-
ta muzykal...] z wielu wybornych i senator-
skich kapeli zaproszona bytal[...], dla obfito-
$ci w jednym nie mogta zamykac sie chorze,
na trzy byta podzielona czesci™*. Pomiedzy
owymi,chérami” znajdowali sie karmelici
bosi z pochodniami oraz z choragwia z wi-
zerunkiem $§w. Marii Magdaleny de’ Pazzi,
jej zakonnym welonem w srebrnym,
skrzynkowym relikwiarzus oraz portre-

44 Tamze. Ponadto procesji towarzyszyty strzaty z dziat.
Tamze, s. 419.

45 Welony swietej byty traktowane jako niezwykle
wazne relikwie, co wiaze sie z jej stanami mistycznymi.

5. Fragm. mapy Krakowa, ok. 1780 r. KD - ko$ciét Dominikandw, KKr - kosciot
Karmelitéw na Piasku, BF - Brama Florianiska. Fot. Die Oberlausitzische Bibliothek
der Wissenschaften Goerlitz, oprac. A.S. Czyz

tem ,wybornie i kosztownie przyozdobio-
nym w nieoszacowane klejnoty, perty, tan-
cuchy, drogie kamienie™®. Dalej szli
cztonkowie Akademii Krakowskiej, biskup
sufragan krakowski Mikotaj Oborski (1611-
1689), duchowieristwo §wieckie, szlachta
irada miejska, ktérych ,opasowato piesze

Karmelitanka m.in. otaczata wielka czcig obraz Ukrzyzo-
wanego, ktéry nie tylko ,,obtapiata i catowata z wielka
swoja pociecha i nabozenstwem goracym”, ale widzac
krew Chrystusa wycierata ja wtasnym welonem,
,Czyniac mu w onym obrazie pogrzebowa z mitosci
postuge” (tamze, s. 217-218). Welon pobrudzony krwia
zostat przez zakonnice schowany i juz za zycia

Sw. Marii Magdaleny de’ Pazzi stat sie relikwiag.

Zob. tamze, s. 227 oraz nizej, gdzie informacja o innych
welonach s§wietej.

46 Tamze, s. 419. Obraz niesli czterej karmelici ubrani
w dalmatyki.



6.Inicjal z wizerunkiem §w. Marii Magdaleny
de’ Pazzi, W.M. Skorupka, Oratio in laudem

D. Magdalenae de Pazzis..., dz. cyt., 1773 .

Fot. A.S.Czyz

rycerstwo wokoto jedwabne i kitajczane
chorggwie z proporcami” trzymajac®. Gdy
pochdd znalazt sie poza Brama Florianska,
oddano strzaty z mozdzierzy, ktérym odpo-
wiadaty wystrzaty z hakownic ustawio-
nych przy ratuszu. W kosciele na Piasku od-
prawiano godziny liturgiczne
popotudniowe i wieczorne?.

W niedziele 3 listopada uroczystej
mszy Swietej, na ktérej byt obecny Michat
Korybut Wisniowiecki z senatorami §wiec-
kimii duchownymi, przewodniczy? biskup
kijowski Tomasz Ujejski (1613-1689). Kazanie
wyglosit reformata Franciszek Wolski (zm.
1685), popularny kaznodzieja krakowski
zwigzany z dworem krélewskim4°.

KULT W KOSCIELE NA PIASKU

W KONCU XVII I W XVIII W.

W roku uroczystosci krakowski
klasztor i kosciét Karmelitéw Bosych byt
jeszcze w trakcie remontu po czasach ,po-
topu”. Prace ukornczono 10 lat p6zniej. W po-
tudniowej nawie bocznej, w trzecim przesle
wzniesiono wowczas ottarz §w. Marii Mag-
daleny de’ Pazzi, wymieniony na nowy
w potowie XVIII w. (zniszczony w 1889 1.).
Ok. 1800 r. Michat Stachowicz (1768-1825)
miat sporzadzi¢ do niego obraz ukazujacy
mistyczke rozwazajaca tajemnice Wciele-
nia, ktéra objasniat jej Sw. Augustyn, piszac
na sercu karmelitanki stowa ,Verbum caro
factum est” (J 1, 14)%.

47 Tamze.
48 Tamze, s. 420.

49 Autor w wielu miejscach odwotat sie do aktualnej
sytuacji Rzeczpospolitej, w tym do stabej monety,
zrywanych sejmow i wojen. Nie byto to przypadkowe
biorac pod uwage fakt, ze uroczystosci zorganizowa-
no podczas sejmu koronacyjnego. F. Wolski, dz. cyt.
Zob. takze A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 420; ].M. Malecki,
dz. cyt., s. 180.

50 Widzenie to miato miejsce 24 111 1585 r., kiedy
mistyczka byta nowicjuszka: ,pokazat sie jej swiety
Augustyn chwalebnie i onej o tejze niedoscignionej
tajemnicy boskiej wyrozumienie podat. Z ktérego
(Maria) Magdalena, wyszta ognista ku Bogu

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

Przy ottarzu, co naturalne, rozwijat
sie kult mistyczki, takze w XVIII w. Wiado-
mo, ze w okolicach dnia jej wspomnienia,
tj. 25 maja, tacinskie mowy wygtaszali stu-
denci Wydziatu Filozoficznego Akademii
Krakowskiej. Bywato, ze oracje te druko-
wanos'. Wieksze uroczystosci zorganizo-

rozpaliwszy serce mitoscia [...], pragnac mieé
ustawiczna pamiatke, tegoz §(w). uprosita ojca, aby na
jej sercu te stowa napisat[...], a w tym tak zachwycona
bedac siadta: i serce do pisania przysposobita i do
Swietego rzekta: Otéz krew jest, pisz Augustynie. [...]
Augustyn §wiety to stéweczko Verbum literami
szczeroztotymi, to zas drugie caro factum est literami
krwawemi rzeczywiscie na jej sercu wyrazit
iwyraznie napisat.” A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 41. Zob.
takze F. Wolski, dz. cyt., k. 24. Ottarz (w naturalnym
kolorze drewna z dwoma figurami §wietych
karmelitariskich) Wojciecha Rojowskiego (czynny
1746-1782) i obraz Stachowicza jako niezachowane

w literaturze przedmiotu wystepuja z niepewna
atrybucja. Obecnie ottarz §w. Marii Magdaleny de’
Pazzi to dawny - przeksztatcony na nowe potrzeby na
przetomie XIX i XX w. - ottarz Niepokalanego
Poczecia. W kaplicy znajduja sie pochodzace z tego
okresu malowidta opowiadajace o karmelitance.

A. Dettloff, Zespot osiemnastowiecznych ottarzy
bocznych w kosciele Karmelitow na Piasku w Krakowie -
proba okreslenia stanu pierwotnego i kwestia autor-
stwa, ,Rocznik Krakowski”, t. 69, 2003, s. 125-127, 131,
134, 136; Z. Michalczyk, Michat Stachowicz (1768-1825).
Krakowski malarz miedzy barokiem a romantyzmem,
‘Warszawa 2011, t. 2, s. 264-265.

51 Np. M. Krasowski, Sidus terrris exortum claritudine
sua solem superans Diva Maria Magdalena De Pazzis...,
Cracovia 1696; K.B. Wilkonski, Concha virtutum in
Mari Mariano praestantissima, D. Maria Magdalena
de Pazzis, annuo suae festivitatis recurrente die, in
basilica celeberrimi conventus Cracoviensis maioris
perantiquae regularis observantiae PP. Carmelitarum
[...]demonstrata..., Cracoviae 1712; A.K. Matachowski,
Navis pretiosa virtutum cymmelia per Mare Marianum
devehens, D. Maria Magdalena de Pazzis..., Cracoviae
1720; F.S. Komecki, Insula in mari Mariano fortunatis-
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7. Figura §w. Marii Magdaleny de’ Pazzi, lata 60.
XVIII'w., ottarz boczny kosciota pw. §w. Teresy
z Aviliw Wilnie. Fot. A.S. Czyz

wano w 1712 1., kiedy to tacinska mowe wy-
gtosit student z Podola Kazimierz Benedykt
Wilkonski. Tak samo jak Iwowscy kazno-
dzieje w roku 1628 oddawat Rzeczpospolita
pod opieke §wietejs2.

sima D. Maria Magdalena De Pazzis Annua suae
sollennitatis recurrente..., Krakow 1721; A.F. Lodzinski,
Viridarium sanctitatis in Carmeli solo plantatum

D. Maria Magdalena De Pazzis..., Cracoviae 1722;

J.A. Bylina, Prodigium montis Carmeli D. Maria
Magdalena de Pazzis, miraculis et vitae sanctitate
inclarescens..., Cracoviae 1725; E.K. Stadnicki, Scintilla
sole maior inter Eliae flammas virtutum splendore
refulgns [sic!] D. Maria Magdalena de Pazzis...,
Cracoviae 1726; ].B. Wegrzynowicz, Vestalis divinior
ignis Eliae custos, D. Maria Magdalena De Pazzis...,
Cracoviae 1731; J.J. Bronikowski, Celsitudo Virtutum In
Divinissima Maria Magdalena De Pazzis, Eminentissi-
ma..., Krakow 1741; A.S. Straszewski, Aurora Phaebeos
virtutum radios in Monte Carmeli diffuendens
Divinissima Maria Magdalena de Pazzis redeunte...,
Cracoviae 1742; M.J. Letowski, Aurum in Monte
Carmelo Elianis ignibus probatum Divinissima Maria
Magdalena De Pazzis reduente..., Krakow 1749;

A. Winiarski, Aciei ()iterariae (p)oplite (h)umili (a)
pplicatum D. Mariae Magdalenae de Pazzis sapientissi-
mae magistrae..., [Krakow?] 1762; J.K. Straszewski,
Ipsum velle Dei in vita sua amplexa fuisse seraphica
virgo S. Magdalena de Pazzis..., Cracoviae 1766;

W.M. Skorupka, Oratio in laudem D. Magdalenae de Pa-
zzIis recurrente sacro suo nomini die..., Cracoviae 1773
(mowe rozpoczyna inicjat ze schematycznym
wizerunkiem karmelitanki wpisanym w wi¢
akantowg; egz. w Bibliotece Jagiellonskiej (dalej jako
BJ); il. 6). Zob. takze dyspute teologiczna z klasztoru na
Piasku: S. Stegowski, Florilegium theologicum [...]
sanctitatis flori Mariae Magdalenae de Pazzis...,
Krakéw 1706, czy tez taciniska mowe - kazanie
opublikowane pomiedzy 1723-1739. Ten ostatni druk
zostal wydany w Krakowie pod patronatem Jozafata
Szaniawskiego (ok. 1694-1739). W tekscie poprzedza-
jacym kazanie - taciriskim panegiryku na czes$¢ rodu
herbu Junosza, wymienia sie zone Szaniawskiego -
Anne z Ossoliriskich (zm. 1780). Stad mozna zapropo-
nowac wskazane wyzej datowanie wydawnictwa,
ktore jako destrukt znajduje sie w Bibliotece
Karmelitéw Bosych na Piasku. Przywotane druki,
oprocz tacinskiego kazania z mowa ku czci Szaniaw-
skich zawieraja stemmaty zwiazane z osobami
finansujacymi publikacje. .M. Malecki, dz. cyt.,

s. 181-182; Sz. Sutecki, dz. cyt., s. 150-151, 177.

52 K.B. Wilkonski, dz. cyt., k. 20; .M. Malecki, dz. cyt.,
s. 181.

KULT W INNYCH SWIATYNIACH

KARMELICKICH

Sw. Maria Magdalena stata sie dla
karmelitéw obu obediencji przede wszyst-
kim wzorem duchowej doskonato$ciss. Po jej
kanonizacji w zakonnych kosciotach po-
wstawaty ottarze dedykowane mniszce
z Florencji. I tak w 1679 r. konsekrowano ot-
tarz w §wigtyni Karmelitéw Bosych w Woli
Gutowskiej k. Lukowa (niezachowany)s2.
Boczny, osiemnastowieczny ottarz (nieza-
chowany) znajdowat sie réwniez w §wiaty-
ni Karmelitanek Trzewiczkowych w Dubnie
na Wotyniu. Tamtejszy wizerunek §w. Ma-
rii Magdaleny de’ Pazzi musiat by¢ otoczony
wyjatkowym kultem, skoro ozdobiono go
srebrna i poztacana aplikacja (habit i welon),
ana mensie stat relikwiarz mniszkiss. Kolej-
ny ottarz ,falszmarmurowany caty’

53 Zob. Archiwum Krakowskiej Prowincji Karmelitéw
Bosych pw. Ducha Swietego w Krakowie (dalej jako
AKPKB) sygn. 119.

54 .M. Malecki, dz. cyt., s. 181.
55 AKPKB sygn. 12, k. 2.



wystawiono w kosciele pw. Sw. Teresy
z Avili w Wilnie w latach 60. X VIII w.5 Takie

56 Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka
(dalej jako LMAVB) f. 151-1354, k. 6v. Ottarz niezacho-
wany, tzn. niezachowany jest wizerunek w jego polu
centralnym i trudno obecnie stwierdzi¢, ktéry
z ottarzy byt dedykowany mistyczce. By¢ moze byt to
pierwszy przyfilarowy ottarz po prawej stronie, gdzie
w zwiericzeniu wymalowano aniota z korong i palma
zwyciestwa. Tylko w tej kaplicy znajduja sie malowi-
dta ukazujace dwie swiete karmelitanskie: Eufrozyne
i Eufrazje. Z kolei na sklepieniu ukazano Dzieciatko
Jezus z Arma Christi. Inna opcja to kolejny ottarz,
gdzie w zwiericzeniu znajduje sie §w. Katarzyna
Aleksandryjska. Zachowata si¢ natomiast figura sw.
Marii Magdaleny de’ Pazzi w ottarzu Matki Boskiej,
ustawionym przed prezbiterium (il. 7). Druga figura
tego oftarza jest zapewne przedstawienie §w.
Szymona Stocka (bez atrybutéw), bowiem w §rodowi-
sku karmelickim swietych tych czesto przedstawiano
razem. Zob. nizej.
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8. Wizja Arma Christi Sw. Marii Magdaleny de’
Pazzi, po pot. XVIII w., ottarz boczny kosciota
pw. Wszystkich Swietych w Wilnie.

Fot. A.S.Czyz
A

wezwanie miat tez ottarz z XVIII w. w ko-
Sciele Karmelitanek Trzewiczkowych sw.
Agnieszki we Lwowie (niezachowany)s”.
Wizerunki karmelitanki byty réwniez uzu-
peinieniem ottarzy, tak jak stiukowy, po-
lichromowany relief w zwieniczeniu ottarza
bocznego w kosciele Karmelitéw Trzewicz-
kowych pw. Wszystkich Swietych w Wilnie
z ok. potowy X VIII w.52 Swieta zostata tu
ukazana podczas widzenia Arma Christi.
Warto podkresli¢ usmiech rysujacy sie na
jej twarzy, nieczesty w ilustrowaniu sta-
néw mistycznych (il. 8).

Przedstawiano ja takze w cyklach
ukazujacych zycie §wietych karmelitan-
skich. Przyktadem moze by¢ malowidto

57 J. Adamski, Dawny kosciét p.w. Sw. Agnieszki i klasztor
SS. Karmelitanek Trzewiczkowych, w: Materiaty...,
dz. cyt., t. 19, Krakéw 2011, s. 274-275.

58 W wizytacji z 1684 r. przywotano dwa inne wizerunki
Swietej, w zakrystii i w kosciele. LMAVB f. 151-1353,
k. 11v, 17v. Warto takze odnotowa¢ niezachowany
obraz - zasuwe (XVIII w.?) w ottarzu Matki Boskiej
Pocieszenia w kosciele Karmelitow Trzewiczkowych
w Rozdole (daw. pow. zydaczowski). ].K. Ostrowski,
Kosciét p.w. Sw. Tréjey i klasztor OO. Karmelitow
Trzewiczkowych w Rozdole, w: Materiaty..., dz. cyt.,
t. 9, Krakéw 2001, s. 147.
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9. Monstrancja z wizerunkiem §w. Marii
Magdaleny de’ Pazzi, lata 60. XVIII w. Fot. MAW

z 1735 r. na sklepieniu kosciota pw. Naj-
Swietszej Krwi Chrystusa w Poznaniu i sce-
na Sw. Augustyn pisze stowa ,Verbum caro
factum est” na sercu $w. Marii Magdaleny de’
Pazzi®® Z kolei w kosciele Karmelitéw Trze-
wiczkowych w Trutowie (pow. lipnowski)
polichromia z 1738 r. przedstawia komunie
$w. Marii Magdaleny de’ Pazzi podczas

59 Malowidta wykonat Adam Swach. Dekoracja odnosi

sie do tresci eucharystycznych oraz legendy

o profanacji Hostii. Katalog zabytkow sztuki w Polsce,
t. 7, cz. 2.2, red. Z. Kurzawa, A. Kusztelski, Warszawa
2002, s. 57 (scena opisana jako ,$$. Maria Magdalena
de’ Pazzi i Antonin”); T. Jank, Zycie i twérczosé
malarska brata Adama Swacha (1668-1747), Krakéw
2017, s. 147,149, 223-229 (autor nie wspomina o §w.
Marii Magdalenie de’ Pazzi).

mistycznych obtéczyn, kiedy Hostie podaje
jej sam Chrystus®e.

Bywaty takze cykle z wizerunkami
swietych karmelitariskich, tak jak medalio-
nowe ujecia, ktére zdobia korytarz w klasz-
torze Karmelitéw Bosych w Przemys$lu

60 Komunie z rak Chrystusa mniszka otrzymywata takze
w innych momentach zakonnego zycia. Miata takze
wizje zwiazane z koniecznoscia czestego przyjmowa-
nia komunii. F. Wolski, dz. cyt., k. 29; A.M. Reconesi,
dz. cyt., s. 117, 235-237; S. Solski, Nauka o czestym
uzywaniu Najswietszego Sakramentu..., Krakow 1671,
s. 80-81; S. Sanner, Vivanda niebieska w Najswietszym
Sakramencie..., Leszno 1692, k. 20; 1.K. Herka, Zebranie
prac kaznodziejskich..., Poznan 1752, s. 298-299;
Katalog zabytkoéw..., dz. cyt., t. 11, z. 9, red. T. Chrza-
nowski, M. Kornecki, Warszawa 1969, s. 62.



z 1. polowy XVIII w. Mniszke identyfikuje
podpis oraz stowa ,DOMINE, NON MORI
SED PATI", ktére miata czesto wypowiadaé
w kontekscie cierpienia dla Chrystusa®.
Odnajdujemy ja takze w zapleckach stall
kosciota Karmelitow Trzewiczkowych

w Ktodawie (3. éw. XVIII w.)e2, Swieta kar-
melitanka, obok §w. Teresy z Avili, §w. Jana
od Krzyzai$w. Szymona Stocka pojawita sie
na stopie monstrancji (lata 6o0. XVIII w.) z ko-
$ciota pw. Wniebowziecia Najswietszej Ma-
ryi Panny i §w. Jézefa w Warszawie® (il. 9).

JEZUICI

Innym srodowiskiem zakonnym,
ktére propagowato w Rzeczpospolitej kult
$w. Marii Magdaleny de’ Pazzi, byli jezuici.
Fakt ten wiaze sie z duchowa opieka, jaka
zakonnicy z klasztoru San Giovannino degli
Scolopi we Florencji roztaczali nad Swieta
w dziecinstwie, a takze z tym, ze postugi-
wali w klasztorze Karmelitanek. Z mistycz-
ka spotykali sie m.in. Niccolo Fabrani, Fran-
cesco Benvenuti, Claudio Siripandi, ktérzy
dyskutowali z nia na tematy teologiczne,
ale tez czytali opisy jej widzen. Co wazne,
Sw. Maria Magdalena 4 kwietnia 1600 .
miata widzenie chwaty Alojzego Gonzagi
jako oredownika ludzi, a dziato sie to przed
koricem jego procesu beatyfikacyjnego

61 Byta to parafraza stéw sw. Teresy z Avili ,Aut pati aut
mori”. Katalog zabytkéw..., dz. cyt., t. 10, cz. 1, oprac.
P. Krasny, J. Sito, red. J. Sito, Warszawa 2004, s. 103;
M. Berbara, A dor de Catarina de Siena, Teresa de Avila
e Madalena Pazzi nas artes visuais, ,,Revista Concinni-
tas”, vol. 1, 2010, no 16, s. 39-41, 43.

62 Sw. Marii Magdalenie de’ Pazzi towarzyszy napis:
LWERBUM / CARO / FACTUM / EST”. W koSciele tym
znajduje sie takze rzezba swietej. Katalog zabytkow...,
dz. cyt., t. 5, z. 8, red. T. Ruszczynska, A. Stawska,
Warszawa 1960, s. 11.

63 Monstrancja pierwotnie znajdowata sie w jednym
z ko$ciotéw karmelickich w Wilnie i stamtad, po kasa-
tach, zostata przewieziona do Warszawy. Obecnie jest
przechowywana w Muzeum Archidiecezji Warszaw-
skiej (dalej jako MAW). Jej powstanie jest taczone
z osoba Johanna Lary’ego. B.R. Vitkauskiené, Ztotnic-
two wileniskie. Ludzie i dzieta XV-XVIII wiek, Warszawa
2006, s. 287.
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(1605). Mniszka ujrzata go ,,doskonatymina
niebieskim triumfie laurami naboznie ozdo-
bionego, [...] wielce chwata uwielbionego”.
Po czym dodata od siebie: ,,chciatabym bez
wszytek Swiat pobieze¢ i opowiedzied, iz
Alojzy, syn Ignacego, jest wielki §wiety!I te
chwate pragne kazdemu pokazaé, zeby byt
Pan Bog uwielbiony. Alojzy, tu na ziemskim
zostajac padole, trzymat usta otwarte, na
spojrzenie Stowa [tj. na Ducha Swietego] [...],
byt meczennikiem tajemnym”. Nastepnie
+widziata ito osobliwie, ze tenze btogosta-
wiony prosit za tych bardzo goraco Boga,
ktérzy mu na ziemi jakiekolwiek dawali du-
chowne pomoce™. Wizja ta odbita sie sze-
rokim echem wsréd jezuitéw i chetnie wra-
cano do tego watku, takze po kanonizacji
$§w. Alojzego Gonzagi w 1726 . Scena taka
zostata zobrazowana w kosciele Jezuitow
(ob. katedra) w Lublinie ok. 1757 r. na skle-
pieniu kaplicy dedykowanej §wietemu,
obok scen z jego zycia usytuowanych poni-
zejés (il. 10). W latach 1740-1750 wymalowa-
no ja takze na sklepieniu przesta prawej
(wschodniej) nawy bocznej w kosciele far-
nym w Poznaniu, ktérym opiekowato sie
Towarzystwo Jezusowe®®.

INNE SWIATYNIE

Pojedyncze przyktady wizerunkow
$§w. Marii Magdaleny de’ Pazzi znajduja sie
takze w skromnych §wiatyniach parafial-
nych rozsianych po réznych zakatkach Pol-
ski®”. Przyktadem moze by¢ ottarz boczny

64 A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 146.

65 Obok swietej znajduja sie mate anioty trzymajace
atrybuty jej surowego i poboznego zycia: dyscypline,
ksiege i krzyz. Freski wykonat J6zef Meyer (ok. 1720~
po 1758). D. Gromski, Freski Jozefa Meyera w katedrze
lubelskiej, w: Studia nad sztukq renesansu i baroku, t. 1,
red. A. Maslinski, Lublin 1989, s. 164, 167-168.

66 Katalog zabytkéw..., dz. cyt., t. 7, cz. 2.1, red. Z. Kurza-
wa, A. Kusztelski, Warszawa 1998, s. 15-16.

67 Zob. karty inwentaryzacyjne Narodowego Instytutu
Dziedzictwa. Warto takze zwrdci¢ uwage na kazania
o $wietej, ktore znajduja w réznorodnych zbiorach
np. LK. Herka, dz. cyt., s. 285-302.
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10. J6zef Meyer, Sw. Maria Magdalena de’ Pazzi
oglgda chwate sw. Alojzego Gonzagi w niebie,
ok. 1757 r. kaplica $w. Alojzego Gonzagi

w kosciele Jezuitéw (ob. katedra) w Lublinie.

Fot. R. Rupiewicz
<

(ok. 1720 r.) w koSciele pw. Chrystusa Kréla
w Jeleniczy (pow. tucholski), gdzie w polu
gtownym znajduje sie wizerunek §w. Bar-
bary, a w zwieniczeniu obraz §w. Marii
Magdaleny de’ Pazzi oraz figury §w. Augu-
stynai$w. Ambrozego (wczesniejsze, naj-
pewniej jeszcze z XVII w.)¢8, Rzezbiarski wi-
zerunek karmelitanki wraz z figura sw.
Stanistawa biskupa znajduje sie w bocznym
ottarzu kosciota pw. §w. Mikotaja w Hru-
bieszowie®. Kolejny przyktad to ottarz
boczny $w. Barbary (3. ¢w. XVIII w.) z figu-
rami §w. Teresy z Avili i §w. Marii Magdale-
ny de’ Pazzi (il. 11) z kosciota pw. §w. Jadwigi
Slaskiej w Grodzisku Wielkopolskim. W ko-
Sciele parafialnym we Wrzes$ni zachowata
sie snycerska figura §wietej (pot. XVIII w.),
ktéra pierwotnie stata wjednym ze sta-
rych, nieistniejacych juz ottarzy.

Na tle wspomnianych realizacji -
skromnych tak pod wzgledem formy, jak
iikonografii - wyrdznia sie dekoracja ma-
larska drewnianego kosciota parafialnego
w Skomlinie (pow. wieluriski). Jej koncepto-
rem byt K. Wieckowski, ktéry prace ukon-
czyt w 1776 r”* Malowid}a przedstawiaja
Siedem Sakramentdéw, sceny meczenskie
apostotéw oraz wizerunki swietych. Co

68 Ottarz pochodzi ze starego, drewnianego kosciota pw.
§w. Wojciecha, rozebranego w 1929 r. Katalog
zabytkow..., dz. cyt., t. 11, z. 17, oprac. B. Biedrorniska-
-Stota, I. Konopka, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki,
Warszawa 1979, s. 9.

69 Figura opisywana jako sw. R6za z Limy. Niemniej
karmelitariski habit oraz ptonace serce w dtoniach
postaci wskazuja na §w. Marie Magdalene de’ Pazzi.
Tamze, t. 8, z. 6, oprac. T. Chrzanowski, M. Kornecki,
J. Samek, red. R. Brykowski, E. Rowinska, Warszawa
1964 s. 21. Za wskazanie ottarza dziekuje
p. dr Matgorzacie Pielas.

70 Zob. karta inwentaryzacyjna NID, oprac. L. Przymu-
sinski, XI 1970 r. Za jej wskazanie dziekuje
p. dr Matgorzacie Pielas.

71 W Katalogu zabytkéw oraz na kartach NID btednie
uznaje sie K. Wieckowskiego za malarza. Tymczasem
jest on nienotowany jako twoérca, a sam siebie w napisie
pod chérem okreslit , inwentor tego kosciota”. Tamze,
t. 2,z. 12, red. J. Lozinski, oprac. H. Hohensee-Ciszew-
ska, B. Wolff, Warszawa 1953, s. 18.
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11. Figura §w. Marii Magdaleny de’ Pazzi,
3. ¢w. XVIII w., ottarz boczny w kosciele
pw. §w. Jadwigi Slaskiej w Grodzisku
Wielkopolskim. Fot. A. Stankiewicz

wazne karmelitance z Florencji poswiecono
az dwie kompozycje w prezbiterium, jako
pare do przedstawien §w. Wtadystawa

i$w. Stanistawa bpa umieszczonych na
przeciwlegtej Scianie. Jedna sceng jest wi-
zerunek §wietej z ptomienistym sercem

w prawej dtoni na tle pejzazu z kosciotem
izwypowiadana sentencjg ,DOMINE salva
patriam” (il. 12). Druga dzieje sie wewnatrz,
gdzie przy nakrytym biatym obrusem stole
siedza dyskutujacy §w. Maria Magdalena de’
Pazziikarmelita (il. 13). Na stole lezy otwar-
taksiega, o ktéra opiera sie Swieta, oraz ta-
lerz. Bytoby to nawiazanie do dysput, ktére
mniszka prowadzita z zakonnikami
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12. Sw. Maria Magdalena de’ Pazzi, 1776 1.,
kosciot pw. §w. §w. Filipa i Jakuba w Skomlinie.
Fot. A.S.Czyz

A

i prowadzonego przez nia dziennika mi-
stycznych wizji. Zaskakujace jest, Ze w nie-
wielkim Skomlinie ukazano ja jako patron-
ke Polski, co jednak wpisuje sie w tendencje
obecne w jej kulcie w Rzeczpospolitej

w XVIIw.?

KARMELITANKA Z ,HRABIOW

PACIS"”

W Krakowie, na wspomnianych uro-
czystosciach w 1669 r. obecni byli Pacowie:
kanclerz wielki litewski Krzysztof Zyg-
munt (1621-1684), hetman wielki litewski
i wojewoda wileniski Michat Kazimierz
(1624-1682), biskup zmudzki Kazimierz (zm.
1695), a takze Mikotaj Stefan (1623-1684),
ktéry w 1671 r. otrzymat nominacje na bi-
skupstwo wilenskie. Wszyscy czterej sta-
nowili podpore stronnictwa dworskiego,

a kanclerza zaliczano do najblizszych
wspotpracownikéw nowego monarchy.

72 Zob. wyzej.
73 K.F. Chwalibogowski, dz. cyt., s. 1.

13. Rozmowa $w. Marii Magdaleny de’ Pazzi
z karmelitg, 1776 r., koscidt pw. Sw. Sw. Filipa

iJakuba w Skomlinie. Fot. A.S. Czyz
A

Cho¢ we wspomnianych wyzej dru-
kach opisujacych uroczystosci w 1669 r. Pa-
cowie nie zostali przywolywani, to niewat-
pliwie stali sie posrod §wieckich
najwierniejszymi propagatorami nowej
sSwietej. Po czesci wynikato to z bliskich
zwiazkow magnatéw z karmelitami bosy-
mi. Ojciec kanclerza i biskupa - podkanclerz
wielki litewski Stefan Krzysztof (1587-1640),
ufundowat w Wilnie klasztory dla karmeli-
tow (1633) i karmelitanek (1638), ktérymi na-
stepnie opiekowali sie jego synowie”. On
takze przebywajac zima 1625 r. we Florencji,
zaznajomit sie z przedstawicielami rodu de’
Pazzi, otrzymujac zapewnienia

74 Warto zwroécic¢ uwage, ze data zatwierdzenia
publicznego kultu Marii Magdaleny de’ Pazzi (1626)
zbiegta sie ze $miercia brata Stefana Krzysztofa Paca
- Samuela (1590-1627), co w kontekscie inwestycji
i kreacji mauzoleum rodu przy kosciele pw. §w. Teresy
z Avili nie jest przypadkowe. Fundacje klasztoru
Karmelitanek Bosych konczyt Krzysztof Zygmunt Pac,
ktadac fundamenty pod kosciét pw. sw. Jozefa tuz
przed okupacja moskiewska, czyli w 1655 r. A.S. Czyz,
Fundacje..., dz. cyt., s. 121-151, 274-277.



o prawdziwos$ci swego pokrewienistwa

z patrycjuszami od samego Urbana VIII,
Medyceuszy oraz wtasnie ,familii wtoskiej,
florenskiej panéw Pacéw [...] Pazzanow"7s,
Cho¢ opisujac pobyt w miescie nad Arno,
nie wspomniat o Marii Magdalenie de’ Pa-
zzi, ktdrej proces beatyfikacyjny byt wow-
czas w toku, niewatpliwie musiat sie o nim
dowiedzie¢. Byta to woéwczas sprawa gto-
$na, w ktéra bezposrednio zaangazowali sie
Medyceusze. Warto takze przypomnie¢, ze
w 1610 r. ciato zakonnicy zostato po raz
pierwszy wystawione publicznie, a w 1623 .
ztozono je w oszklonej skrzyni. Przez caty
ten czas w kosSciele S. Maria degli Angeli di
Frediano prezentowano wizerunek

75 BJ Ms. Slav. Fol. 16, k. 63v. Zob. takze BJ Ms. Slav. Fol.
16, k. 65v-66. Stefan Krzysztof Pac jako pierwszy dat
literacki opis legendy rodowej. Pokrewienistwo
z rodem de’ Pazzi opierato sie na podobienistwie
nazwisk oraz herbu Pacéw i Florencji, a takze na
litewskiej etnogenezie upatrujacej poczatku narodu
w starozytnym Rzymie. A.S. Czyz, Fundacje..., dz. cyt.,
s. 57-66, 407-409.
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14. Francesco Curradi, Wystawienie relikwii
Sw. Marii Magdaleny w obecnosci dworu Cosimo
IIde’ Medici, kard. Gonzagi i arcybpa Florencji
Alessandro Marzi de’ Medici, 1610 1., klasztor

Karmelitanek Bosych w Careggi. Fot. BeWeB
|

karmelitanki, a do jej grobu pielgrzymowali
Kosma Il i Ferdynand I17 (il. 14). Ponadto Ste-
fan Krzysztof Pac jako towarzysz Wtady-
stawa Wazy ,z honorem catym nie jedno
krélewiczowym, ale i samego kréla[...] i na-
rodu naszego™”” spotykat sie podczas catej
europejskiej peregrynacji z waznymi kar-
melitaniskimi osobisto§ciami”e.

Osobiste doswiadczenie z kultem
$w. Marii Magdaleny de’ Pazzi mieli row-
niez synowie podkanclerzego wielkiego li-
tewskiego. Krzysztof Zygmunt Pac w latach
1638-1640 przebywat na naukach we Wto-
szech (Padwa, Perugia), bedac przez pewien
czas gosciem na florenckim dworze Medy-
ceuszy. Z kolei Mikotaj Stefan Pac odwie-
dzat ksiazat Toskanii podczas swoich
dwéch podrézy do Rzymu. Obaj bracia, po-
dobnie jak Michat Kazimierz Pac utrzymy-
wali z nimi korespondencje, aich ,krewnia-
cy” de’ Pazzi byli cztonkami ich dworéw?.

Do §w. Marii Magdaleny de’ Pazzi
jako swojej szczegdlnej patronki, obok sw.
Teresy z Avili, §w. Krzysztofa, §w. Benedyk-
ta z Nursji, §w. Romualda, §w. Franciszka
Salezego odwotywat sie w testamencie
Krzysztof Zygmunt Pac, wykazujac w doku-
mencie zwiazki z duchowos$cia karmelitan-
ska. Ufundowany przez niego kosciét Ka-
medutéw w Pozajsciu, konsekrowany

76 P. Pacini, I ,depositi” di Santa Maria Maddalena de’
Pazzi..., dz. cyt., s. 174-178, 184, 186, 252; Maddalenda
de’Pazzi..., dz. cyt., s. 39-41.

77 B] Ms. Slav. Fol. 16, k. 3v.

78 W Rzymie spotykano sie m.in. z 6wczesnym
generalem zakonu Dominikiem od Jezusa i Maryi oraz
Anna od §w. Barttomieja, pdZniejsza btogostawiona.
W Antwerpii Stefan Krzysztof Pac wraz z krolewi-
czem odwiedzili ,mniszke, towarzyszke jeszcze §(w).
Teresy, o ktorej wielka tam opinia byta §wiatobliwo-
$ci” (B] Ms. Slav. Fol. 16, k. 34). A.S. Czyz, Fundacje...,
dz. cyt., s. 117-118, 120.

79 A. Baniulyté, Lietuvos didiky Pacy rysiai su Mediciais
XVII a. antrojoje puséje, ,Lietuvos istorijos metrastis”,
t. 2, 2004, s. 43-62; taz, Sv. Marijos Magdalenos de’
Pazzi..., dz. cyt., s. 229, 231-232; A.S. Czyz, Fundacje...,
dz. cyt., s. 155-156, 255, 301-302, 339, 341, 363, 388,
391, 393-394, 412-413.
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15. Michelangelo Palloni (?), Sw. Maria Magdalena de’ Pazzi
otrzymuje od Maryi welon ililie, ok. 1680 r., ottarz w kaplicy
$w. Marii Magdaleny de’ Pazzi w kos$ciele Kamedutow

w Pozajsciu. Fot. N. Piwowarczyk

15 pazdziernika 1712 r., otrzymat wezwanie
Nawiedzenia Najswietszej Maryi Panny, Sw.
Romualdai$w. Marii Magdaleny de’ Pazzi.
W $wiatyni tej kanclerz zorganizowat ka-
plice dedykowana karmelitance (pozostate
poswiecono §w. Romualdowi, §w. Krzyszto-
fowii §w. Franciszkowi Salezemu), gdzie

w oltarzu prezentowano jej wizerunek,
kiedy to otrzymuje od Maryi welon i lilie -
znak czystosci i przynaleznosci do Chry-
stusa® (il. 15). Na §cianach i na sklepieniu
kaplicy znajduja sie freski Michelangelo
Palloniego (1642-1712/13) z ok. 1680 r., 0Opo-
wiadajace o mistycznym zyciui cudach
karmelitanki. Sa to: Ztozenie do grobu ze $w.
Marig Magdaleng de’ Pazzi® (il. 16),

80 171X 1588 r. za zwyciestwa nad pokusami, w tym nad
pokusa nieczystosci, oddajac sie w opieke , Najmilszej
Boga Rodzicielce”, ktéra ,w nieogarnionej pokazata
sie jej chwale, wielka otoczona jasnoscia [...], tagodnie
do niej méwita, upewniajac, zeby sie nie trwozyta
bynajmniej, ale owszem uspokojona zostawata [...]. Na
znak i potwierdzenie tego, i w nagrode odprawionego
triumfu, pokryta (Marie) Magdalene, jednym
slicznym bardzo welum; albo czystsza i bielsza nad
$nieg zastona. A oraz przyrzekta[...], ze juz wiecej na
po tym uczu¢ nie miata, ani cierpie¢ zadnej nieczystej
pokus [...] w tymze zaraz momencie uczuta (Maria)
Magdalena, ze byta wewnetrznie scisle opasana
czystoscia”. A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 115-116. Zob.
takze F. Wolski, dz. cyt., k. 15. Ottarz dedykowany
Swietej znajdowat sie takze w kosciele parafialnym
w Jeznie (gniezdzie rodowym starszej linii rodu
Pac6w), wystawionym przez kanclerza litewskiego
(zniszczony podczas przebudowy kosciota po pot.
XVIII w.). A.S. Czyz, Fundacje..., dz. cyt., s. 273.

81 Scena ta opowiada o mistycznych wizjach swietej
zwiazanych z Meka Pariska, w ktorej wszystkich
etapach uczestniczyta: ,cierpiata[...] i ona wszytkie
meki gorzkiej srogosci, ktore tez widziata”, ale tez
,wyrazata[...], ze smutna w ptaczliwej kompaniej
z Maria NajSwietsza Dziewica i Janem $(w). szta za
ciatem Chrystusowym na pogrzeb i jeszcze nizeli byt
do grobu wtozony, po wtére ukazowata, jakoby go na
swych trzymata reku. A w tym wszystkich wzywata
usilnie aniotéw, [...] aby sie [...] zbiegaty na pogrzeb i do
grobu ztozenie swego ukochanego Twoérce. [...] Do
samego grobu prowadzita zabitego Pana z [...] patajaca
w poboznos$ci mitoscia”. A.M. Reconesi, dz. cyt.,

s. 44-47, 50. Zob. takze F. Wolski, dz. cyt., k. 28. Do
uczestnictwa $w. Marii Magdaleny w pasji Chrystusa
odwotuje sie miedzioryt Teodora Rakowieckiego
(czynny ok. 1750-1793), na ktérym zakonnica



Nawrdcenie mtodzienica podczas
pogrzebu sw. Marii Magdaleny de’
Pazzi®*(il. 17) oraz Maryja przeka-
zuje $w. Marii Magdalenie de’ Pazzi
welon, Sw. Augustyn pisze na sercu
$w. Marii Magdaleny de’Pazzi sto-
wa ,Verbum caro factum est”, Glo-
ryfikacja $w. Marii Magdaleny de’
Pazzi® (il. 18).

Krzysztof Zygmunt Pac
pozyskat réwniez relikwie §wie-
tej (zniszczone/zaginione?), ktére
W 1676 1. Zzostaty uroczyscie zto-
zone w kosciele w Pozajsciu
przez biskupa Kazimierza Paca.
Kanclerz litewski otrzymat je
przed 1673 r. dzieki Medyce-
uszom, ktérzy przystali

przyciska do piersi arma Christi

(16,8 x 11,8 cmy; il. 1). Grafika ta stata sie
inspiracja dla obrazu ottarzowego

(ok. pot. XIX w.) w kosciele Karmelitow
Bosych pw. Wniebowziecia NMP,

sw. §w. Barbary i Katarzyny w PilZnie.

82 W czasie pogrzebu §wietej jezuita
Claudio Siripandi zauwazyt, ze martwa
karmelitanka ,ruszyta gtowa i twarz
na strone odwrdcita”. Nie znajdujac
zadnego logicznego wyttumaczenia,
»obaczyt wedle siebie [...] mtodzierica,
o ktérym wiedziat, iz byt swawolnego
irozpustnego zywota, zaraz przyszto
mu na mysl, ze ta[..] bedac tak mita
Bogu dla swojej niewinnej czystosci,
przetoz boski majestat nie chciat tego
dopuscié, aby jej twarz anielska miata
[..]by¢ widziana od niewstydliwych
mtodzierica Swiatowego oczu i dlategoz w obecnosci
jego uczynit on cud. [...] Mtodzieniec tedy jawnie
widzac dziw taki, wyszytek zastraszony i zawstydzo-
ny i catym sercem skruszony” postanowit porzucic¢
grzeszne zycie. A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 411. Zob.
takze W. Czepiel, dz. cyt., k. B]; F. Wolski, dz. cyt.,

k. 16; P. Pacini, Firenze 1669..., dz. cyt., s. 148-149.

A

83 Scena rozgrywa sie w obtokach, przed Tréjca Swieta
z postaciami dwéch aniotéw po prawej stronie
trzymajacych lilie i r6zany wieniec, znak czystosci
izwyciestwa nad grzechami, w tym pokusami, ktérych
mniszka do§wiadczata przez 5 lat. A.M. Reconesi,
dz. cyt,, s. 121-122; Koronka szkaplerzna s(w). Panny
Przenajswietszej Maryi [...] na ostatek Godzinki §(w).
Marii Magdaleny de Pazz(i)..., Krakéw 1732, k. V'v.
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16. Michelangelo Palloni, Ztozenie do grobu ze §w. Marig Magdaleng de’ Pazzi,
ok. 1680 ., kaplica sw. Marii Magdaleny de’ Pazzi w kosciele Kamedutéw
w Pozajsciu. Fot. N. Piwowarczyk

relikwiarz opisywany pod koniec XVIII w.
jako ,duzy hebanowy ze péteczkami srebr-
nemi i trzema osébkami, w ktéorym sa dwa
vella [...], olejek w amputce, kawatek habitu
szarego za szktem lokowane4. Zestaw
przedmiotéw ztozonych w relikwiarzu byt
analogiczny do tych otrzymanych z okazji
kanonizacji karmelitanki przez rodzine
Medyceuszy oraz nuncjusza apostolskiego
w Wielkim Ksiestwie Toskanskim Opizia

84 LMAVB f. 43-9919;, s. 20.
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17. Michelangelo Palloni, Nawrécenie mtodzierica
podczas pogrzebu sw. Marii Magdaleny de’ Pazzi,
ok. 1680 ., kaplica $w. Marii Magdaleny de’ Pazzi
w kosciele Kamedutow w Pozajsciu.

Fot. N. Piwowarczyk
|

Pallaviciniego (1632-1700), pézniejszego
kardynata i nuncjusza w Rzeczpospolitej.
Eugenio Gamurrini (1620-1692), benedyktyn
i autor rozprawy o rodach Toskanii, piszac
o de’ Pazzich, podkreslat wyjatkowos¢ roz-
dzielania szczatkéw karmelitanki, a wsrod
0s6b posiadajacych jej relikwie wymienit:
kardynatéw Francesca Barberiniego (1597-
1679) i Virginia Orsiniego (1615-1676), blizej
dzi$ nieznanego Niccola Stefana di Rozano
oraz witasnie Krzysztofa Zygmunta Paca.
Relikwie §w. Marii Magdaleny de’ Pazzi po-
zyskat wczesniej Urban VIII®.

W 1682 r. udato sie je zdoby¢ takze
Mikotajowi Stefanowi Pacowi. Biskup wi-
lenski otrzymat ,zab przodowy i trzy pacz-
ki wloséw §wietej”® umieszczone w kunsz-
townym, zdobionym diamentami,
krysztatem gorskim i emalig relikwiarzu

85 E. Gamurrini, Istoria genealogica delle famiglie nobili
Toscane et Umbre..., vol. 3, Fiorenza 1673, s. 118.
Zob. takze A.S. Czyz, Fundacje..., dz. cyt., s. 363.

86 Katedra wilenska. Artykutéw historycznych do
opisania kaplicy swietego Kazimierza cigg dalszy,
sWizerunki i roztrzasania naukowe”, t. 14, 1840, s. 47.

18. Michelangelo Palloni, Maryja przekazuje sw. Marii Magdalenie de’ Pazzi welon, Sw. Augustyn pisze
na sercu $w. Marii Magdaleny de’Pazzi stowa ,Verbum caro factum est”, Gloryfikacja §w. Marii Magdaleny
de’ Pazzi, ok. 1680 1., kaplica §w. Marii Magdaleny de’ Pazzi w kosciele Kamedutéw w Pozajsciu.

Fot. N. Piwowarczyk
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19. Giovanni Comparini, Giuseppe Vanni,
relikwiarz §w. Marii Magdaleny de'Pazzi,
1682 1. Fot. Baznytinio paveldo muziejus

w Wilnie

(Baznytinio paveldo muziejus w Wilnie;

13 x 5 cm) wykonanym we Florencji przez
Giovanniego Compariniego (1646-1710)

i Giuseppe Vanniego (1645-1716) na polece-
nie Kosmy III (il. 19). By} to rewanz za otrzy-
mane przez Medyceusza w styczniu 1679 r.
réwnie cenne i rzadko rozdzielane relikwie
sw. Kazimierza w niezwyktym, bo burszty-
nowym relikwiarzu wykonanym w Gdansku
(Palazzo Pitti we Florencji; 35,5 x 58 x 20 cm).
Biskup wilenski ztozyt takze obietnice wy-
stawienia przy katedrze wilenskiej kaplicy
dedykowanej karmelitance. Poczatkowo
przystane z Florencji relikwie Mikotaj Ste-
fan Pac przechowywat w patacu biskupim
w Wilnie, a po jego $mierci przeniesiono je
do skarbca katedralnego®.

Jeszcze w poczatkach swojej dziatal-
nosci polityczno-fundacyjnej Krzysztof Zyg-
munt i Mikotaj Stefan Pacowie zlecili Gio-
vanniemu Battiscie Gisleniemu (1600-1672)
projekt dekoracji na pogrzeb siostry Anny
Katarzyny Sapiehowej (1619/1620-1652), ktory
zorganizowano w kosciele pw. §w. Teresy
w Wilnie® (il. 20). W centralnej czesci archi-
tektonicznej kompozycji widzimy Maryje
przekazujaca §w. Szymonowi Stockowi i bt.
Marii Magdalenie de’ Pazzi szkaplerze, beda-
ceratunkiem dla dusz czy$cowych, ukaza-
nych ponizej. Wybér sceny nie byt przypad-
kowy ze wzgledu na pokrewienstwo
mniszki z Pacami i fakt, ze Swiatynia wilen-
ska opiekowali sie karmelici bosi. Mistyczka

87 A. Baniulyté, Sv. Marijos Magdalenos de’Pazzi ...,
dz. cyt., s. 232-233 (za starszymi autorami btednie
podaje, ze relikwiarz by} przeznaczony do Pozajscia);
G.M. Guidetti, dz. cyt., s. 197-200; A.S. Czyz, Funda-
cje..., dz. cyt., s. 341 (btedne potaczenie bursztynowego
relikwiarza z osoba Kazimierza Michata Paca),
s. 412-414; S. Maslauskaité-Mazyliené, Sv. Kazimiero
gerbimo istorijos Sedevrai: Lietuva-Italija / Masterpie-
ces of the History of the Veneration of St. Casimir:
Lithuania-Italy [kat. wyst. w Baznytinio paveldo
muziejus, Vilnius 17 V-15 X 2018], Vilnius 2018,
s. 56-79.

88 Rysunek na papierze grafitem, piorkiem i akwarela
(41,5 x 54,6 cm) znajduje sie w Castello Sforzesco
w Mediolanie.
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byta wikonografii taczona z przedstawie-
niem czys$éca na podstawie wizji, jakich do-
Swiadczata®, oraz z powodu otrzymania
szkaplerza od Ukrzyzowanego w jednym

z widzen®. Z zapiskéw §w. Marii Magdaleny
de’ Pazzi wynika, ze ,,dla wielkiej ochtody

89 A.M. Reconesi, dz. cyt,, s. 60.

90 5 VIII 1588 r. §w. Maria Magdalena widziata
Lbielusieriki [...] habit z Jezusowego wchodzacy boku
[...]. Zaraz wielce pragnac w sercu poczeta, zeby onym
przyobleczona stata sie habitem [...]. Az oto rzecz
dziwna obaczyta, ze z boku przebitego Chrystusa,
jedna kosztowna, arcypiekna i misternie bardzo
utkana wychodzi suknia. Po tym z prawej reki swietej
i blogostawiony szkaplerz, z lewej zas reki pas, nad to
od gtowy szkaplerz ukoronowany cierniem, jedno
sliczne bardzo i biate spuszczato sie welum, a na
koniec z rany na ramieniu od dzwigania krzyza
uczynionej wynikat ptaszcz bardzo swietny, biatoscia
nadobna i same celujace lilie”. Tamze, s. 116-117. Zob.
takze W. Czepiel, dz. cyt., k. nlb; A.S. Czyz, Fundacje...,
dz. cyt., s. 210-215.
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21. Stemmat na herby bpa Kazimierzaihetmana
Michata Kazimierza Pacéw, A. Smieszkowic, XefaxovOadifwe
seu incredibilis pulchritudinis..., dz. cyt., 1672 r.

20. Giovanni Battista Gisleni, proj. dekoracji ottarzowej
na pogrzeb Anny Katarzyny z Pacow Sapiehy, 1652 1.
Fot. Castello Sforzesco w Mediolanie

98

iulzenia dusz w czy$écu bedacych” czesto
pokutowata®. Stad takze w wydawnictwach
bractwa szkaplerznego pojawiaty sie godzin-
kiilitania dedykowana karmelitance. Wptyw
na to miat takze odpust zupetny, ktéry zostat
ogloszony w dniu jej kanonizacji®.
Pokrewienstwo pomiedzy rodami
Pacow a de’ Pazzi przyjmowane byto w no-
wozytnej Europie bez zastrzezen, takze
w Rzeczpospolitej, co chetnie wykorzysty-
wali pacowscy panegirysci. Mniszke jako

91 A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 60. Zob. takze K. Moisan-Ja-
btonska, Obraz czyséca w sztuce polskiego baroku,
Warszawa 1995, s. 150-151, 168-169; J. Aptacy, dz. cyt.,
s. 34; F.M. Cuadro, dz. cyt., s. 152.

92 Koronka..., dz. cyt., k. B2, D3v; J.B. Chmielowski,
Ucieczka przez swietych do Boga albo septenny,
nowenny, decenny..., Lwéw 1730, s. 178; M. Malecki,
dz. cyt., s. 182.

Fot. Vilniaus universiteto biblioteka
A

Swieta lilie, ktéra niebo ,$licznym przy-
ozdobita kwiatem™3, co miato by¢ aluzja

i do herbu Florencjiido herbu Pacéw, przy-
wotywano w pacowskim pismiennictwie
wielokrotnie. Juz Franciszek Wolski w ka-
zaniu wygtoszonym podczas krakowskich
uroczystosci w 1669 r. nazwat mistyczke
»Lilia Pacowska miedzy cierniem”, odwotu-
jac sie do ikonosfery Gozdawitéw?:. Z kolei
jezuici wileniscy nie zawahali sie m.in. do-
wodzi¢, ze §wieta zostata ,e terrestri

93 Ch. Gotebiowski, Pojedynek smierci z Zyciem na
pogrzebie [...] Krzysztofa Zygmunta Paca [...] i [..]Klary
Izabelli Eugeniej Pacowej..., Warszawa 1685, k. 7v.

Co ciekawe, druki polskie powstajace poza kregiem
pacowskim nie przywotywaty ,pokrewienstwa”
$§w. Marii Magdaleny de’ Pazzi z litewskim rodem.

94 F. Wolski, dz. cyt., k. 16. Wiecej na ten temat:
A.S. Czyz, Fundacje..., dz. cyt.



22. Johann Schretter (?), Sw. Maria Magdalena
de’Pazzi, lata 7o0. XVII w., kosciét

pw. §w. Sw. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie.
Fot. Nacionalinis muziejus Lietuvos Didziosios
Kunigaikstystés valdovuy rimai w Wilnie

4

Paciorum viridario in immarcescibiles per-
petuae pacis hortos translata™s, co jest od-
wotaniem do plastyczno-literackiego topo-
surodu Pacéw jako ogroduce.

Pacowie finansowali takze druki pro-
pagujace kult Swietej, czego przyktadem
jest utwor litewskiego karmelity Anzelma
Smieszkowica (zm. po 1690) XefaxovlariBwg
seu incredibilis pulchritudinis et incomparabi-
lis precii valorisque Gemma scilicet ecstatica
virgo divina Maria Magdalena de Pazzis...
(Krakéw 1672) dedykowany biskupowi Kazi-
mierzowiihetmanowi Michatowi Kazimie-
rzowi (il. 21). Na odwrociu frontyspisu poja-
wity sie obok siebie dwa herby - biskupa
zmudzkiego i wojewody wileniskiego ze
wspdlnym epigramem:
sLilia sculpta, ferunt Gemmae, sed lilia Gemmas,
Nullus mentor ad huc, posse referre probat.
Praebuit, ecce modo, praestans Carmelus
utrumaque,

In Patriis Liliis cum sacra Gemma nitet,
Hoc tantum praestat Paciano Magdalis horto
Ut sic aeterno lilia flore ferat™

Michat Kazimierz Pac w swoim pata-
cu miat obraz karmelitanki namalowany na
ptétnie w konwencji portretu reprezenta-
cyjnego (il. 22), a jej postaé¢ w wersji stiuko-
wej znalazta sie w kaplicy Swietych Dziewic
kosciota pw. §w. §w. Piotra i Pawta na
Antokolu w Wilnie, ktéry fundowat w 1667
r.?’ (il. 23). Szczegdlnie ciekawy jest

95 J. Drews, Honor consummatus liliorum [...] Nicolai
Stephani Pac [...]episcopi Vilnensis...., Wilno 1682,
k. 10v. Zob. takze A. Smieszkowic, dz. cyt., k. 1v;
MLF. Sapieha, Lilium praesulea tiara coronatum [...]
in solenni inauguratione in antistitem Vilnensem |..]
Nicolai Stephani Pac..., Varsavia 1682, k. 7.

96 A.S. Czyz, Fundacje..., dz. cyt., s. 194-196, 198, 202,
204-205.

97 Jest to przedstawienie na sklepieniu, ujmujace wraz
z wizerunkiem §w. Malgorzaty (zamiast smoka w jej
reku widnieje waz) centralne pole z chwata §w.
Urszuli i jej towarzyszek. Na plafonie by¢ moze takze
widnieje postac karmelitanki - po prawej stronie
$w. Urszuli stoi niewiasta w welonie (wszystkie inne
towarzyszki meczenniczki maja odkryte gltowy).

A.S. Czyz,Kosciot swietych Piotra i Pawta na Antokolu
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wspomniany obraz ze wzgledu na reprezen-
tacyjny charakter (kolumna, stolik nakryty
czerwong tkaning ze ztotym lambrekinem),
co jest absolutnie wyjatkowe w ikonografii
$§w. Marii Magdaleny de’ Pazzi. Charakter
wizerunku sugeruje wrecz, ze stanowit
czes¢ galerii rodowej. Jego swoistym odpo-
wiednikiem jest portret przysztej §wietej
jeszcze w stanie §wieckim, jako mtodej
dziewczyny w wieku lat 17, ktéry namalo-
wat Santi di Tito (1563-1603) w 1583 .98

w Wilnie, Wroctaw-Warszawa-Krakdéw 2008,
s.197-198, 239 (tu zamiast §w. Matgorzaty wzmianku-
je sie §w. Krystyne, chyba jednak bezpodstawnie).

98 Obraz (103 x 84 cm) znajduje sie w mediolanskiej
kolekgji C. Rucellai, byt kopiowany malarsko (jeden
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23. Giovanni Pietro Perti, Sw. Maria Magdalena de’ Pazzi,
ok. 1681 1., kosciot pw. §w. §w. Piotra i Pawta na Antokolu

w Wilnie. Fot. A.S. Czyz
A

Autor ptétna, ktére dzis znajduje sie
w kosciele pw. §w. §w. Piotra i Pawta na Anto-
kolu w Wilnie, wzorowat sie na miedziorycie
Cornelisa Gallego 11 (1615-1678), ktéry nasla-
dowaty graficzne warsztaty w catej Europie.
W stosunku do pierwowzoru wileriski ma-
larz rozbudowat tto i dolna czes¢ kompozy-
cji*o. Karmelitanka ma na obrazie i miedzio-
rycie natozong na welon korone cierniowa,
ktoéra byta darem Chrystusa™°. Na jej piersi

z portretow znajduje sie m.in. w klasztorze w Careg-
gi) i graficznie. P. Pacini, Contributi..., dz. cyt., s. 278,
329, 333, 338-339, 342; Maria Maddalenda de’ Pazzi...,
dz. cyt,, s. 16, 21, 36, not. kat. 1, 3-4.

99 Obraz (ok. 228 x 139 c¢m), zapewne po $mierci Michata
Kazimierza Paca, znalazt sie w kosciele Kanonikow
Regularnych Lateranskich na Antokolu w Wilnie.
Wizerunek mégt wykonac w latach 70. XVII w. Johann
Schretter (czynny od lat 40. XVII w.-przed 1685),
bowiem pt6tno wykazuje podobienistwo do cyklu
z ko$ciota Brygidek w Grodnie oraz portretow
Radziwittéw (sygnowane). Ponadto wiadomo,
ze malarz byt czynny przy fabryce kosciota pw.
sw. §w. Piotra i Pawta na Antokolu. A.S. Czyz,
Kosciot..., dz. cyt., s. 85,173, 197-198.

100 A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 49-50. Tamze, s. 275,

wyeksponowane zostato czerwone serce, nie
tylko bedace znakiem mito$ci do Chrystusa,
ale i nawiazujace do mistycznej wizji, w kto6-
rej zatopiona w modlitwie §wieta mniszka
trzymata serce Zbawiciela, a nastepnie przy-
cisneta je do swojego. Zakonnica na obrazie
zwraca sie w kierunku Ducha Swietego, Zré-
dtajej stanéw mistycznych i daru stygma-
téw, niewidocznych na zewnatrz'. Po lewej
stronie kompozycji znajduje sie stét, na kto-
rym ustawiono czaszke™?ikrucyfiks z lilia-
mi, z oparta o nie otwarta ksiega. Byty to
znaki jej ,,liliowej czystosci™e2, cnét, ktérymi

informacja, ze korona cierniowa stuzyta §w. Marii
Magdalenie de’ Pazzi ,miasto wezgtowia”.

101 Karmelitanka stygmaty otrzymata 151V 1585 r.,
wypowiadajac do Chrystusa stowa: ,Zakryj mnie
dobry Jezu, w ranach cztowieczenistwa swego”

(A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 44). Byty to stygmaty
niewidoczne, ,znaki pigci ran na duszy”, co okreslano
jako ,cud seraficki”. Tamze, s. 44-46.

102 Czyniac pokute, Swieta trzymata przy sobie czaszke.
Tamze, s. 119.

103, Liliowej czystosci ciato przykrymi parzyta
pokrzywami”. Tamze, s. 278.



24.Komunia $w. Marii Magdaleny de’ Pazzi podczas

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

mistycznych obtéczyn, 1770-1772, kosciét pw. Michata

Archaniotaijana Chrzciciela w Jeznie. Fot. A.S. Czyz

A

rozkwitata jako mniszka, ale tez cnot jej
wspotsiostr, gdyz Maria Magdalena jako
»mistrzyni panienek zakonnych ™ kwitnac
uczytainne zakonnice.

W potowie XVIII w. do Swietej , krew-
niaczki” odwotat sie takze Antoni Michat Pac
(ok. 1715-1774), kiedy wraz z zona Teresa Barba-
ra z Radziwittéw (1714-1780) pod koniec lat 60.
XVII'w. przebudowywali kosciét pw. Michata
ArchaniotaiJana Chrzciciela wJeznie, dajac
$wiatyni nowy wystréj (1770-1772). Jedna ze
scen wymalowanych wéwrczas na sklepieniu
ukazuje komunie §w. Marii Magdaleny de’ Pa-
zzi podczas mistycznych obtdczyn's (il. 24).

ZAKONCZENIE
Kult §w. Marii Magdaleny de’ Pazzi
w Rzeczpospolitej XVII-XVIII w. zwiazany

104 Wezwanie z litanii do §w. Marii Magdaleny de’ Pazzi.
Koronka..., dz. cyt., k. nlb. Zob. takze W. Czepiel, dz.
cyt., k. B; A.M. Reconesi, dz. cyt., s. 293, 344, 355.

105 D. Klajumiené, X VIII a. sieny tapyba lietuvos baznyciy
architektiiroje, Vilnius 2004, s. 72-73, 110-114, 211.

byt przede wszystkim z dwoma srodowi-
skami stanowiacymi Kos$ciét - mistyczne
ciato Chrystusa. Po pierwsze byli to zakon-
nicy, gtéwnie karmelici, ktérzy
~przesadzili, kwiat zapachu cnego

w Lacki wirydarz, z ogrodu wloskiego™°®.

W kontekscie §w. Alojzego Gonzagi
o §w. Marii Magdalenie pamietali takze je-
zuici wspierajacy starania beatyfikacyjne
i kanonizacyjne. Drugim srodowiskiem byt
dom Pacdw, ktérzy, wykorzystujac propa-
gandowa site legendy rodowej o pokre-
wienistwie z de’ Pazzimi, uznali Caterine -
Marie Magdalene, za ,Swieta Pacowne”, za
swa wyjatkowa, bo ,spokrewniong” z nimi,
niebianska opiekunke.

O ile w pierwszym przypadku sytu-
acja jest standardowa, a Sw. Maria Magda-
lena stata sie czescig zakonnych opowiesci
hagiograficznych oraz wzorem cnét, ktére
winny by¢ pielegnowane w klasztorach,

o tyle w drugim przypadku jej kult

106 A.M. Reconesi, dz. cyt., k. 20.
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w Rzeczpospolitej nalezy uznac za bezpre-
cedensowy. Do tej pory jedynie przedstawi-
ciele dynastii Jagiellonéw i Wazéw mieli
swojego spokrewnionego z nimi patrona -
§w. Kazimierza'’. Inne rody, jak Odrowazo-
wie (§wieci dominikariscy: Jacek i Czestaw)
i Giedroyciowie (bt. Michat) albo nie odgry-
waty w XVII w. znaczacej roli, albo dawno

107 W okresie Sredniowiecza w Polsce posréd swietych
znajdziemy takze przedstawicieli Piastow i skoliga-
conych z nimi rodéw.

wygasty. Moc propagandowa takich zwiaz-
kéw byta wykorzystywana przez Pacow
szczegblnie w ostatniej ¢wierci XVII w.,
kiedy ich znaczenie polityczne byto naj-
wieksze. Byto to o tyle wyjatkowe, ze o kult
Swietej krewniaczki dbali oni bardziej niz
florenccy de’ Pazzi. Wzorem dla nich stali
sie Medyceusze. Jednak w obu wskazanych
przypadkach ikonografia §w. Marii Magda-
leny de’ Pazzi wpisuje sie tendencje euro-
pejskie, nie wyrdzniajac sie oryginalnoscia.

STRESZCZENIE

Artykut dotyczy obecnos$ci §w. Marii Mag-
daleny (Cateriny) de’ Pazzi w kulturze

i sztuce Rzeczpospolitej w XVII-X VIII w.
Kult mistyczki rozwijat sie przede wszyst-
kim w dwdch srodowiskach - zakonnym
ina dworze magnackiego rodu Pacow.
Pierwsze wigzato sie nie tylko z karmelita-
mi, ale takze z jezuitami, ktérzy odegrali
znaczaca role w procesie beatyfikacyjno-
-kanonizacyjnym mniszki, ktérej byli spo-
wiednikami. Sw. Maria Magdalena miata
takze wizje §w. Alojzego Gonzagi w chwale
nieba. W kregu obu zakonéw powstawaty
wiec wizerunki swietej, ale takze oracje na
jej czesé, a takze modlitwy - godzinki i lita-
nie. Innym kregiem zwiazanym z kultem
karmelitanki byt dom Pacéw. Magnaci, wy-
korzystujac propagandowa site legendy

o pokrewienstwie z rodem de’ Pazzi, uznali
Caterine - Marie Magdalene, za ,,Swieta Pa-
céwne”, swa szczegblng, bo ,spokrewniong”
z nimi niebianiska opiekunke. Fakt ten nale-
zy uznac za wyjatkowy, bowiem do tej pory
w Rzeczpospolitej jedynie przedstawiciele
dynastii Jagiellonéw i Wazdw mieli swojego
patrona - $§w. Kazimierza. Moc propagando-
wa takich zwiazkéw byta wykorzystywana
przez Pacow szczegblnie w ostatniej cwier-
ci XVII'w, kiedy ich znaczenie polityczne
byto najwieksze. Byto to o tyle wyjatkowe,

SUMMARY

The article concerns the presence of St. Mary
Magdalene (Caterina) de’ Pazzi in the culture
and art of the Polish-Lithuanian Common-
wealth in the 17th-18th centuries. The cult of
the mystic developed primarily in two cir-
cles - monastic orders and the Pac family.
The first circle was associated not only with
the Carmelites but also with the Jesuits, who
played a significant role in the beatification
and canonization process of Mary Magda-
lene de’ Pazzi, whose confessors they were.
The nun also had a vision of St. Aloysius Gon-
zaga in the glory of heaven. Not only were
images of the saint created in both orders,
but also orations in her honour, as well as
prayers, hours, and litanies.

Another circle associated with the cult of the
nun was the Lithuanian family of Pac. The
magnates, utilizing the propaganda power of
the family legend of kinship with the de’
Pazzi, recognized Caterina de’ Pazzi - Mary
Magdalene - as “Saint Pac”. She was their
unique, “related” to them, heavenly guardi-
an. This fact should be considered exception-
al, because in the Polish-Lithuanian Com-
monwealth, only the Jagiellonian and Vasa
dynasties had their own patron - Saint
Casimir. The propaganda power of such con-
nections was utilized by the Pacs, especially
in the last quarter of the 17th century, when



ze o kult §wietej krewniaczki dbali oni bar-
dziej niz florenccy de’ Pazzi, a wzorem dla
nich stali sie Medyceusze. Jednak w obu
wskazanych przypadkach - kregu zakon-
nym i w kregu Pacéw - ikonografia §w. Ma-
rii Magdaleny de’ Pazzi wpisuje sie tenden-
cje europejskie, nie wyrézniajac sie
oryginalnoscia.

SLOWA KLUCZOWE
$w. Maria Magdalena de’ Pazzi, ikonografia
sSwietych, Pacowie, karmelici, jezuici

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

their political influence was at its peak. This
was particularly remarkable, as they cared
more for the cult of their holy relative than
the Florentine de’ Pazzi, taking the Medici as
their model. However, in both of the cases -
the monastic circles and the Pac circle - the
iconography of Saint Mary Magdalene de’
Pazziisinline with European trends, rather
than standing out in terms of originality.

KEY WORDS
St. Mary Magdalene de’ Pazzi, saints icono-
graphy, the Pac family, Carmelites, Jesuits
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W epoce nowozytnej tematem prze-
wodnim dziet religijnych byta niejedno-
krotnie polemika z innowiercami, apologe-
tyka wtasnych pogladéw oraz legitymizacja
spoteczno$ci lub zgromadzenia przez osa-
dzenie w tradycji i nawigzanie do wcze-
$niejszych wzorcéw". Jedna z gtéwnych niw
do wymiany zdan oraz propagowania kon-
kretnych wartosci i przekonan byta grafika,
dzieki ktérej w do§¢ skondensowany spo-
s6b mozna byto wyrazié¢ skomplikowane
i zawite tresci. Podobne funkcje petnit je-
den z rysunkoéw, znajdujacy sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie' (il. 1).

* Za inspiracje do napisania niniejszego tekstu
oraz pomocne uwagi dziekuje dr Izabeli Przepatkow-
skiej.

1Rysunek o wymiarach 20,5 x 28,3 cm zostal wykonany
tuszem na papierze zeberkowym. Znajduje sie poza
ekspozycja w Gabinecie Rycin i Rysunkéw, Kolekeji
Rysunku Polskiego (nr inw. Rys.Pol.14146 MNW). Zostat
podarowany do muzeum w 1938 r. przez Stanistawa
Markusa. M. Suchodolska, Kompozycja alegoryczna na
temat wersetu z psalmu Dawida: Rigant Montes de
Superioribus Suis. Psalmos CIII, X111 [sic!], w: Grafika
i rysunki polskie w zbiorach polskich, red. M. Mroziniska,
S. Sawicka, Warszawa 1977, s. 69; https://cyfrowe.mnw.
art.pl/pl/katalog/765845 [dostep 10 111 2023], podczas

Byt to zapewne projekt ryciny, w tym ilu-
stracji przedtytutowej do katolickiego dzie-
ta teologicznego, co sugerowacé moga jego
wymiary.

Celem niniejszego artykutu jest rewi-
zja wczesniejszych ustalen dotyczacych au-
torstwa i datowania wspomnianego rysun-
ku, a przede wszystkim pogtebiona
interpretacja jego ideowej tresci. Zastosowa-
na metoda obejmuje ikonograficzna analize
przedstawienia w konteks$cie czasu jego po-
wstania i wynikajacej z tego kontrreforma-
cyjnej mysli katolickiej, akcentujacej kult
iwiare w obcowanie §wietych oraz dogmaty.
W tekscie uwzgledniono zaréwno dzieta pla-
styki, jakiiopracowania tekstowe, do kté6-
rych nalezy zaliczy¢ dokumenty soborowe,
traktaty teologiczne oraz pisma §wietych.

W literaturze wzmiankowano istnie-
nie rysunku, uznajac za jego autora Jana
Aleksandra Gorczyna (ok. 1619-po 1695)2. Ar-
gumentem przemawiajacym za przypisa-
niem dzieta do oeuvre tego krakowskiego
wydawcy i drukarza miata by¢ jego rzekoma
sygnatura, znajdujaca sie na kompozycjis.

pisania artykutu rysunek nie byt dostepny na stronie
internetowej muzeum.

2 M. Suchodolska, dz. cyt., s. 69.

3 Tamze.



Wedtug najnowszych ustalen rysownikiem,
ktéry wykonat prace, byt dziatajacy gtow-
nie w Italii flamandzki artysta Johannes
Stradanus (1523-1605)4. Mimo zmiany atry-
bucji dzieta zabrakto na wystawie W warsz-
tacie niderlandzkiego mistrza (2017) zorgani-
zowanej przez Muzeum Narodowe

w Warszawie, prezentujacej niderlandzkie

i flamandzkie rysunki od przetomu XV

i XVIw. do poczatku XIX stulecias. Oile
zdecydowanie mozna zgodzi¢ sie z twier-
dzeniem, ze Gorczyn nie byt autorem ry-
sunku, poniewaz zupetnie odbiega on do
stylistyki jego potwierdzonych dziet®,

o tyle do najnowszej atrybucji oraz datowa-
nia mozna mie¢ pewne zastrzezenia. Zadna
ze znanych rycin Stradanusa nie jest oparta
na kompozycji rysunku’, co oczywiscie nie
wyklucza jeszcze autorstwa tego flamandz-
kiego artysty. Powodem zakwestionowania
atrybucji jest datowanie oraz cechy stylowe
pracy. Wedtug autora karty obiektu praca
powstata w 1570 1.8, a wiec niecate dwie de-
kady po $mierci ukazanych na niej Swie-
tych Ignacego Loyoli (1491-1556) i Franciszka
Ksawerego (1506-1552), ktérych na rysunku
przedstawiono z aureolami. Jezuici zostali
beatyfikowani odpowiednio w 1609 .1 1619
r?, azatem jest mato prawdopodobne, aby

4 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/765845 [dostep
10 111 2023].

5 P. Borusowski, A. Janiszewska, W warsztacie nider-
landzkiego mistrza. Holenderskie i flamandzkie rysunki
z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie,
Warszawa 2017.

6 J. Talbierska, Grafika XVII wieku w Polsce. Funkcje, osrodki,
artysci, dzieta, Warszawa 2011, s. 172-175, 339-341.

7 M. Leesberg, Johannes Stradanus, ed. H. Leeflang,
Ouderkerk aan den IJssel 2008, s. 1-3 (tu starsza
literatura); https://research.rkd.nl/en/search?q=Jan%20
van%20der%20Straet&size=n_20_n&filter-
$%5B0%5D%5Bfield%5D=db&filters%5B0%5D%5Bvalu-
es%5D%5B0%5D=all [dostep 5 XII 2024].

8 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/765845 [dostep
10 111 2023]. Date ustalono najprawdopodobniej
w oparciu o dwie cyfry widoczne w prawym dolnym
rogu kompozycji.

9 L. Piechnik, Franciszek Ksawery [zycie i dziatalnos¢,

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

artysta odwazyt sie przedstawic ich jako
btogostawionych czy tez Swietych. Z tego
tez wzgledu ostatnia atrybucja wiazaca ry-
sunek ze Stradanusem wydaje sie watpliwa,
poniewaz artysta zmart w 1605 r.", przed
wyniesieniem zakonnikéw na ottarze. Po-
nadto analiza formalna kompozycji sktania,
by uznagé, ze rysunek reprezentuje pézniej-
sza stylistyke.

Prawdopodobnie ustalenie doktad-
niejszych informacji na temat autorstwa
i datowania (ewentualnie wcze$niejszego
posiadacza) rysunku bytoby mozliwe dzieki
rozszyfrowaniu napisu znajdujacego sie po
prawej stronie, ponizej postaci kleczacego
wtadcy'?. Niestety na podstawie pojedyn-
czych liter, ktoérych ksztattow jedynie moz-
na sie domyslaé, nie da sie wysnuc jedno-
znacznych wnioskéw, a na obecnym etapie
proby formutowania konkretnych tez od-
noszacych sie przede wszystkim do autor-
stwa moga okazac sie btedne.

Warszawski rysunek §wietnie wpi-
suje sie w kontrreformacyjna idee Kosciota
walczacego ze ztem i szatanem oraz jego
dzietami, jakimi sa m.in. btedy i herezje.

kult], w: Encyklopedia katolicka KUL, t. 5, red. L. Bieri-
kowski, P. Hemperk, S. Kaminski, J. Misiurek,

K. Stawecka, A. Stepien, A. Szafranski, J. Szlaga,

A. Weiss, Lublin 1989, szp. 454; H. Fros, Ignacy Loyola,
w: tamze, t. 6, red. J. Walkusz, Lublin 1993, szp. 1447.

10 Chociaz na malarskim szkicu do obrazu przeznaczo-
nego do jednego z oftarzy antwerpskiego kosciota
Jezuitéw, wykonanym przez Petera Paula Rubensa
0k.1616/1617 r. (Kunsthistorisches Museum w Wied-
niu, nr inw. GG 530) wokét gtowy Franciszka
Ksawerego widac §wietlista poswiate, to na obrazie
datowanym na ok. 1617/1618 r. (Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu, nr inw. GG 517), a wiec jeszcze
przed beatyfikacja zakonnika, artysta zrezygnowat
z ukazania go w aureoli.

11 M. Leesberg, dz. cyt., s. nlb.

12 Napis uktada sie nastepujaco: F.°R[najprawdopodob-
niej dwie litery - nieczytelnela[lub: e]. Drugie stowo
oddzielone kolanem wtadcy: [litera nieczytelna]
onczki. Na koricu: [znaki nieczytelne]70[?].

13 Wyrazenia Ecclesia militans kilkukrotnie uzywat
sobér w Konstancji. Dokumenty soboréw powszech-
nych, t. 3: Konstancja, Bazylea-Ferrara-Florencja-

109




artiFexnovus /nrg/ 2025

10

1. Rysunek alegoryczny na temat cytatu z Psalmu 103
Rigans montes de superioribus suis, po 1619 r. Fot. MNW

A

Katolicka nauka gtosi, ze poprzez wierna
iwytrwata walke z nimi mozna zostac¢ wta-
czonym w zastepy Kosciota triumfujacego.
Powstanie i rozrost w XVI stuleciu ruchéw
innowierczych, w tym podwazajacego
czes¢ katolickich dogmatéw protestanty-
zmu, doprowadzity do zwotania Soboru
Trydenckiego, ktéry na znaczna skale za-
inicjowat ruch kontrreformacyjny. Do
zwalczania protestantyzmu, bedacego

z punktu widzenia Kosciota niebezpieczna
dla dusz herezja, potrzebne byty odpowied-
nie §rodki oraz dobrze wyksztatcone osoby.
I tak jak w XIII stuleciu w walke z doktryna
kataréw byli zaangazowani gtéwnie domi-
nikanie, tak pézZniej od XVIw. na czele kon-
trreformacyjnych polemik z innowiercami
stanat zakon jezuitéw, ktérego jednym

Rzym, oprac. A. Baron, H. Pietras, Krakow 2007, s. 45,
49, 65, 119, 141. Najprawdopodobniej po raz pierwszy
okreslenie to pojawito sie Komentarzu do Psalmow
Piotra Lombarda; uzywat go takze $w. Tomasz

z Akwinu w Komentarzu do Ps 14, 1 oraz s§w. Ignacy
Loyola. Tamze, przyp. 32; L. Loyola, Cwiczenia
duchowe, thum. M. Bednarz, Krakéw 2002, s. 230.

z charyzmatéw bylo szczegdlne postuszen-
stwo Stolicy Apostolskiej i papiezowi, kt6-
rego prymatu nie uznawali protestanci®.

OPIS RYSUNKU

Na pierwszym planie, po prawej stro-
nie kompozycji znajduje sie §w. Ignacy Loy-
ola w przepasanej ponad biodrami, ciemnej
jezuickiej sutannie z ptaszczem. Swiety
ukazany jest w postawie siedzacej, w péto-
brocie z kolanami skierowanymi w dét.
Zwrdécony jest do sSrodka kompozycji, ze
wzrokiem skierowanym ku gérze. Z piersi
jezuity wydobywa sie ptomien z hierogra-
mem [HS, w lewej rece trzyma sztandar
zwienczony okragta tarcza otoczona pro-
mieniami z monogramem imienia Jezus.
U jego stép umiejscowione sa dwa uskrzy-
dlone putta. Jedno z nich, za ktérym wi-
doczna jest banderola z cze$ciowo niewi-
docznym napisem, trzyma biret, drugie zas

14 O postuszenstwie wobec papieza i katolickiej
hierarchii zob. I. Loyola, dz. cyt., s. 235; tenze,
Konstytucje Towarzystwa Jezusowego, thum. M. Olek-
sy, Krakow 1982, s. 278.



wrecza Swietemu ksiege z pierwszymi lite-
rami dewizy ,AD MAIOREM DEI GLO-
RIAM”, ktéra ten chwyta prawa dtonia.

Po przeciwnej stronie kompozycji
znajduje sie grupa postaci. Wérdd nich stoi
odziany w powtdczysta komze z natozona
stuta i kula na piersi §w. Franciszek Ksawe-
ry. Ponad jego gtowa widac jezyk ognia.

W uniesionej prawej dtoni trzyma krucy-
fiks, alewa z kwiatem lilii opiera na barku
kleczacego kréla. Glowa i wzrok swietego
skierowane sg ku bogato ubranemu wtadcy,
ktéry patrzy na krucyfiks z lekko wycia-
gnietymi ku niemu rekoma. Zza obu postaci
wytania sie dziecko trzymajace krolewski
ptaszcz oraz kobieta z kosztownym naszyj-
nikiem, w modnie upietej fryzurze oraz

z dtorimi ztozonymi w gescie modlitwy.

W centrum kompozycji unosi sie
sSw. Tomasz z Akwinu w rozwianym domini-
kanskim habicie i w ptaszczu. Akwinata ma
skrzydta, najego piersiach zawieszone jest
promieniste storice. W lewej dtoni trzyma
kielich z hostig, otoczong glorig, natomiast
w prawej - wydtuzone piéro, przechodzace
w ognisty grom, ktére godzi wlezaca ujego
stop postac. Trzyma ona ksiege oraz peki
wezy. Ponizej tej sceny znajduja sie czescio-
wo widoczne sylwetki ludzi pograzonych
w odmetach. Na prawo od Doktora Aniel-
skiego, za grupa postaci ze §w. Franciszkiem
Ksawerym, na postumencie stoja dwa demo-
ny. Spowite w kadzidlanym dymie, wydoby-
wajacym sie ze stojacego uich stép trybula-
rza, odskakuja w ekspresyjnych pozach,

z przerazeniem patrzac na kielich z hostia,
od ktérego wychodzi napis: ,,CECIDIT, CECI-
DIT BABILON [...]| HABITATIO DEMOL...]"s.

Za $w. Tomaszem, na lewo od niego
wida¢ fontanne. Na jej szczycie siedzi Chry-
stus, u stép ktérego znajduja sie symbole
czterech ewangelistow. Zbawiciel ma za-
rzucony na plecy i opadajacy na nogi
ptaszcz. W lewej dtoni trzyma oparta

15 W napisie na rysunku wystepuja btedy.
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o noge ksiege, prawa natomiast wskazuje
narane w boku, z ktérej wyptywaja trzy
zdroje krwi: jeden ku §w. Ignacemu, kolejny
do dolnego basenu fontanny, trzeci ku piéru
Sw. Tomasza. Po lewej stronie Chrystusa na
wysokosci jego gtowy unosi sie gotebica
Ducha Swietego. Przy fontannie siedzi
dwoch dyskutujacych ze soba i spisujacych
swoje mys$li zakonnikéw - dominikanéw.

Ponizej catej kompozycji znajduje sie
napis: ,RIGANS MONTES DE SUPERIORI-
BUS SUIS. Psalmos CIIT XIII".

TRESCI IDEOWE

Ignacy Loyola - zatozyciel Towarzy-
stwa Jezusowego, ktérego ukazano po lewej
stronie omawianej kompozycji, zostat za-
opatrzony w typowe dla siebie atrybuty.
Odziany w ciemna jezuicka sutanne z ptasz-
czem prawa dtonig chwyta podawana przez
putto ksiege, symbolizujaca regute zgroma-
dzenia z pierwszymi literami sentencji ,,AD
MAIOREM DEI GLORIAM”, ktéra jest dewi-
z3 jezuitow. Drugie putto, od ktérego wy-
chodzi banderola z nieczytelnym obecnie
napisem', podaje zakonnikowi biret. W le-
wej rece zakonnik dzierzy sztandar zakon-
czony opromienionym hierogramem IHS,
z ktérego wyrasta krzyz. Zwienczenie to
jest oczywistym nawigzaniem do herbu je-
zuitow', a takze oznaka nabozenstwa do
imienia Jezus, ktore §w. Ignacy propagowat.
Sam sztandar, pod ktérym mieli zjednoczy¢
sie wyznawcy Chrystusa, symbolizuje sze-
rzenie przez Swietego katolicyzmu. Loyola
w Cwiczeniach duchownych pisat o dwéch
sztandarach - pod jednym pragnie zebrac

16 Widoczne cztery litery zapisane wersalikami: M O R[?]
I. Miedzy trzecia a czwartg litera mogta znajdowac sie
jeszcze jedna litera. Trudno stwierdzi¢, czy na
banderoli mégt by¢ jeszcze jakis wyraz i czy widoczne
litery sktadaja sie na stowo mori lub mortis, ktére
mozna by byto odnie$¢ do wersu z modlitwy Anima
Christi: ,In hora mortis meae voca me”, niegdy$
przypisywanej sw. Ignacemu.

17 W herbie jezuitéw ponizej hierogramu znajduja sie
takze trzy gwozdzie.
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wszystkich Chrystus, a pod drugim - jego
przeciwnik Lucyfer. Przyjecie pod chorg-
giew Zbawiciela jest mozliwe dzieki wsta-
wiennictwu Najswietszej Maryi Panny™.
Kontemplacji o dwéch sztandarach towa-
rzyszyt obraz wielkiego pola wokét Jerozoli-
my z Wodzem - Chrystusem, oraz pola ota-
czajacego Babilon™. Panoplium to taczy sie
takze z watkami z biografii Loyoli, ktéry po-
czatkowo planowat kariere wojskowa. Pod
wptywem strumienia krwi Syna Cztowie-
czego z piersi jezuity wydobywa sie ptomien
z monogramem IHS. Odnosi sie to do wizji,
jakiej doswiadczyt sw. Ignacy w drodze do
Rzymu, gdy ujrzat Boga Ojca, polecajacego
zgromadzenie Chrystusowi, wskutek czego,
jak podkreslat §wiety, imie Jezus wypalito
mu sie na sercu®°. Ptomienn mozna powigzac
z imieniem Loyoli oznaczajacym ogien, ale
przede wszystkim z mitoscig do Chrystusa
pobudzona Boza taskg, symbolizowana
przez struge krwi Zbawiciela. Motyw pto-
mienia lub opromienionego hierogramu na
sercu jezuity badz tez strumienia Swiatta
padajacego na jego klatke piersiowa, ktére
niekiedy odbija sie i kieruje w strone kuli
ziemskiej, odnalez¢ mozna na wielu graficz-
nych przedstawieniach zatozyciela Towa-
rzystwa Jezusowego. Przyktadami sa ryci-
na Georga Heinricha Schifflina z portretem
zakonnika w owalnym medalionie®, gra-
ficzna teza Christopha Eliasa Heissa wedtug
Johanna Andreasa Wolfa*?, akwaforta

18 1. Loyola, Cwiczenia..., dz. cyt., s. 92-93, 96. Kontem-
placja o dwdch sztandarach najprawdopodobniej byta
zainspirowana widzeniem $w. Ignacego w 1537 r. Zob.
tenze, Opowies¢ pielgrzyma. Autobiografia, thum.

M. Bednarz, Krakéw 2021, s. 217.

19 Tamze, s. 96. Babilon jest symbolem poteg Swiata
wrogich Bogu, niekiedy ukazywany jako siedlisko
demondw. G. Herrgott, Babilon, w: Praktyczny stownik
biblijny,red. A. Grabner-Haider, thum. i oprac.

T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Warszawa 2016,
szp. 81-82.

20 1. Loyola, Opowiesc..., dz. cyt., s. 217-220.
21 Rijksmuseum, nr inw. RP-P-1999-1040.
22 Art Institute of Chicago, nr inw. 2015.346.

Melchiora Kiisela ukazujaca alegoryczny
triumf zakonu jezuitéw? czy wydana w Au-
gsburgu przez Johanna Daniela Hertza kom-
pozycjaJacoba Vogla przedstawiajgca alego-
rie ze Sw. Ignacym?.

Po przeciwnej stronie zostat ukazany
Sw. Franciszek Ksawery w scenie chrztu
poganskiego wtadcy?s. Chociaz nie przed-
stawia ona samego aktu udzielenia sakra-
mentu, to widoczne jest przyjecie przez
krolaijego otoczenie wiary w Chrystusa.
Zarowno gesty zakonnika - uniesienie kru-
cyfiksu i oparcie dtoni na plecach neofity,
jak tez pozy i mimika korzacych sie oséb
maja swoja gteboka symbolike. Apostot Da-
lekiego Wschodu zgodnie z nakazem misyj-
nym Chrystusa oraz nauka Kosciota kato-
lickiego nawraca poganskie narody,
reprezentowane przez wtadce. Nauka
ewangeliczna skierowana jest do wszyst-
kich, co symbolizuje ukazanie panujacego,
kobiety i dziecka. Postac kréla moze takze
odnosi¢ sie do watkéw biograficznych sw.
Franciszka Ksawerego, ktéry skupiat sie
gtdwnie na nawracaniu przywdédcow ple-
mion i ludow?¢. Wymowe sceny podkresla
ukazanie Swietego w stule, ktéra oznacza
kaptaniska wtadze oraz nauczanie jezuity in
persona Christi. Oznaczajaca czystos$¢

23 Herzog Anton Ulrich-Museum, nr inw. MKiisel AB 3.9.
24 Universitétsbibliothek Salzburg, nr inw. G 190 IIL

25 Na temat ikonografii $w. Franciszka Ksawerego zob.
np.: A.M. Raggi, Francesco Saviero, in: Bibliotheca
Sanctorum, vol. 5, Roma 1965, szp. 1237-1238;

T. Kurrus, Franz Xaver, in: Lexikon der christlichen
Ikonographie, Bd. 6, Hrsg. W. Braunfels, Rom-Fre-
iburg-Basel-Wien 1994, szp. 324-327; M.C. Osswald,
The Iconography and Cult of Francis Xavier, 1552-1640,
,Archivum Historicum Societatis Iesu”, vol. 71, 2002,
fasc. 142, s. 259-277; M.A.L. Coloma, Iconografia
barocca de San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier.
Notas a una exposicion, in: La huella de los Jesuitas en
Granada. Del Colegio de San Pablo a la Facultad de
Teologia, ed. F.J. Martinez Medina, Granada 2014,
s.153-207.

26 G. Wicki, Francesco Saviero [vita, personalita, processi
di beatificazione e canonizzazione e culto, miracoli],
w: Bibliotheca..., dz. cyt., vol. 5, szp. 1230.



gatazka lilii trzymana przez §wietego w le-
wej dtoni nie jest jego najczestszym atrybu-
tem, cho¢ pojawia sie m.in. na rycinie wy-
danej w Antwerpii przez Cornelisa Gallego
mlodszego w 3. ¢wierci XVIIw.* czy
w kompozycji Nicolasa Lauwersa wedtug
Pietera de Jode I, ukazujacej adoracje imie-
nia Jezus przez §wietych Ignacego Loyole
i Franciszka Ksawerego?®. Na wysokosci
klatki piersiowej zakonnika dostrzec moz-
na w omawianym rysunku ksztatt przypo-
minajacy kule. Nawiazuje to do przedsta-
wien, na ktorych z piersi jezuity
wydobywaja sie promienie, jak na przyktad
narycinie Hieronymusa Wierixa?, czy do
tych prezentujacych przymiot mitosci do
Boga, gdzie zakonnik na wysokos$ci serca
rozchyla swoje szaty?*°. Zdecydowanie od-
mienne od typowych przedstawien Apo-
stota Dalekiego Wschodu jest ukazanie po-
jedynczego ptomienia nad jego gtowa.
W tym przypadku jezyk ognia moze nawia-
zywac do ptomiennych kazan §wietego®,
pod ktérych wptywem nawracaty sie rze-
sze pogan. Jako symbol Ducha Swietego od-
nosi sie tez do daréw, jakimi miat dyspono-
wacé §w. Franciszek Ksawery32.

W centrum kompozycji przedstawio-
no $w. Tomasza z Akwinu (1224/1225-1274)
w dominikanskim habicie i ptaszczu z kla-
sycznymi atrybutami. Skrzydta dominika-
nina nawiazuja do przydomku angelicus.
Na piersiach ma on taricuch z zawieszonym
storicem, ktére symbolizuje boska inspira-
cje w tworczosci pisarskiej i kaznodziej-
skiej. Temu samemu aspektowi zycia

27 Herzog Anton Ulrich-Museum, nr inw. CGalle d.J. AB 3.7.
28 The Metropolitan Museum of Art, nr inw. 49.95.2466.
29 Rijksmuseum, nr inw. RP-P-1907-3908.

30 Np. Rijksmuseum, nr inw. RP-P-1910-4029; Rijksmu-
seum, nr inw. RP-P-1907-3893; Rijksmuseum, nr inw.
RP-P-OB-61.170.

31 Zob. takze ikonografie §w. Wincentego Ferreriusza.

32 Wedtug przekazow §w. Franciszek Ksawery miat
posiadac dar jezykow, utatwiajacy prace misyjna.
G. Wicki, dz. cyt., szp. 1236.
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Swietego odpowiada trzymane przez niego
w prawej dtoni piéro, w sposdb zamierzony
przypominajgce grom, ktérym godzi w gto-
we personifikacje herezji u swoich stép.
Jest to nawiazanie do ikonografii Michata
Archaniota, ktérego ukazywano najcze-
Sciej podczas triumfu nad Lucyferem lub
smokiem, symbolizujacym zto, grzech,

a nierzadko takze kacerstwo3s. W zbiorach
Hiszpanskiej Biblioteki Narodowej znajduje
sie XVII-wieczny, anonimowy rysunek,
gdzie w bardzo podobny, nawigzujacy do
przedstawien wodza zastepéw niebieskich
sposob ukazano §w. Tomasza, ktéry swoim
piérem pokonuje innowiercéws34. Mozliwe,
ze jest to szkic przygotowawczy do wyda-
nej w 1611 r. tezy graficznej, rytowanej
przez Léonarda Gaultiera’. Na warszaw-
skim rysunku personifikacje herezji zilu-
strowano zgodnie ze wskazaniami Cesare-
go Ripy?®. Jest to stara, cze§ciowo naga
kobieta, z ktérej ust wydobywa sie dym,
ma rozczochrane wtosy, w lewej dtoni
otwarta ksiege, z ktérej wypetzaja weze,
aw prawej wezowy splot. Ripa ttumaczyt
nastepujaco symbolike tego przedstawie-
nia: staro$¢ oznacza przewrotnos¢ i zaka-
mieniatos¢ heretyka, nagos¢ - brak cnét,
dym - bezbozne namowy oraz zadze po-
chtoniecia wszystkiego, co jest herezji
przeciwne. Potargane wtosy obrazuja wy-
stepne mysli, otwarta ksiega z wezami jest
znakiem btednej doktryny, natomiast

33 Na temat ikonografii Michata Archaniota zwyciezaja-
cego szatana i zto: K. Moisan-Jabtoniska, Obrazowanie
walki dobra ze ztem, Krakéw 2002, s. 113-135, il. 72-95.

34 Biblioteca Nacional de Espaiia, nr inw. DIB/18/1/3899.

35 The Fitzwilliam Museum, nr inw. 122920. Teze wydat
Jean Messager z okazji obrony tytutu magistra
teologii przez o. Giovanniego Matteo de Rispolis.

36 C. Ripa, Ikonologia, ttum. I. Kania, Krakéw 2013,
s. 42-43. Podobny motyw, gdzie z piéra §w. Tomasza
wychodza gromy, godzace w siedmiogtowego smoka
wystepuje na obrazie anonimowego tworcy ze szkoty
Cuzco Swiety Tomasz z Akwinu protektor Uniwersyte-
tu w Cuzco (koniec XVII w.), przechowywanym w Lima
Art Museum (nr inw. 1959.10.2).
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ktebowisko wezy symbolizuje efekt rozsie-
wania szkodliwych pogladéws.

Pod stopami ujetego w pozie calcatio
Akwinaty najczesciej ukazywano smoka,
weza lub inne, czasem fantastyczne mon-
stra3®. Jednak, jak juz wspomniano, w tym
przypadku triumfujacy Doktor Anielski
stoi na personifikacji herezji. Swiety domi-
nikanin depcze wyobrazenia innowiercow
lub herezji i ktamstwa m.in. narycinach
Arnolda van Westerhouta® czy Claudine
Bouzonnet-Stelli¢. Takie przedstawienia
Akwinaty nie nalezg jednak do zbyt popu-
larnych. Na piéro trzymane przez Doktora
Anielskiego sptywa struga krwi z boku
ukazanego w tle Chrystusa. Wskazuje to na
nadprzyrodzone zrodto dziet §w. Tomasza,
spisanych pod natchnieniem Boga. Scena
ukazuje takze moc krwi Zbawiciela. Mozna
ja odnie$¢ do fragmentu z Apokalipsy sw.
Jana, w ktérym mowa, ze Swieci zwyciezyli
szatana dzieki krwi Baranka#.

Sw. Tomasz w lewej dtoni trzyma kie-
lich z hostig, co nie tylko wskazuje na jego
cze$¢ wobec Najswietszego Sakramentu
iwatki eucharystyczne poruszane w jego pi-
smach4?, ale przede wszystkim jest zobrazo-
waniem jednego z gtéwnych katolickich dog-
matéw, ze w Najswietszym Sakramencie
realnie i substancjalnie obecny jest Chrystus.

37 Tamze, s. 43.

38 Wiecej na temat gestu calcatio: G. Schiller, Ikono-
graphie der christlichen Kunst, Bd. 2, Giittersloh 1971,
s. 33; K. Moisan-Jabtoriska, dz. cyt., passim.

39 Istituto Nazionale per la Grafica, nr inw. FC 122204;
Istituto Nazionale per la Grafica, nr inw. FC 122207.

40 C. Rousseau, «Ceux qui voudront les Images, qui sont
au nombre de cent...». L'Ordre des Précheurs dans la
production de la famille Landry, ,Nouvelles de
I'estampe”, 2015, nr 252, s. 46, il. 15.

41Ap 12, 11.

42 Do dorobku pisarskiego §w. Tomasza z Akwinu na temat
Eucharystii naleza m.in. trzecia cze$¢ Summy teologicz-
nej, formularz mszy oraz oficjum brewiarzowe na
Swieto Bozego Ciata, sekwencja Lauda Sion Salvatorem,
hymny Adoro te devote czy Pange, lingua gloriosi. ].A.
Weisheipl, Tomasz z Akwinu. Zycie, mysl i dzieto, tham.

C. Wesotowski, Poznan 1985, s. 234-235, 483-484.

To przeswiadczenie kwestionowaty gtéwnie
wyznania protestanckie. Od kielicha wycho-
dzi napis: ,,CECIDID, CECIDIT BABILON...]
HABITACIO DEMOI...]** nawiazujacy do Apo-
kalipsy §w. Jana 18, 2:,,Cecidit, cecidit Babylon
magna: et facta est habitatio daemoniorum,
et custodia omnis spiritus immundji, et custo-
dia omnis volucris immundae, et odibilis™.
Ukazane za grupg osob ze §w. Franciszkiem
Ksawerym poganskie bozki w poptochu ucie-
kaja przed kielichem z hostia, a zatem scena
odpowiada katolickiej nauce na temat Eucha-
rystii. Dodatkowo zostaty one przedstawione
jako demony, zgodnie ze stowami psalmisty:
»Quoniam omnes dii gentium daemonia”
(Ps 95, 5). Ich usytuowanie takze jest nieprzy-
padkowe, poniewaz znajduja sie doktadnie za
grupa pogan przyjmujacych chrzest zrak
Apostota Dalekiego Wschodu“s. Tym samym
sg formalnym elementem spajajacym watki
katolickiej doktryny chrztu i Eucharystii.
Wspomniany cytat zaczerpniety z Objawie-
nia §w. Jana odnosi sie do wizji upadku Babilo-
nu, bedacego uosobieniem zta, pogariskiego
kultu, zobrazowanego na rysunku przez ofia-
re kadzielng oraz siedliska demonéw, o czym
takze pisat §w. Ignacy Loyola“. Scena ta jest
gtoszong przez Kosciét katolicki zapowiedzia
triumfu chrzescijanistwa nad batwochwal-
czymi wierzeniami oraz obrazem nawréce-
nia poganskich narodéw, ktére zyskuja od-
puszczenie grzechow dzieki przelanej krwi
Syna Cztowieczego?’.

W tle za Akwinatg znajduje sie fons

43 W napisie wystepuja btedy. Prawidtowa pisownia
brzmi: CECIDIT, CECIDIT BABYLON [stowo nieczytel-
ne] HABITATIO DEMOJbrak dalszej czesci wyrazul.

44 W ttumaczeniu ks. Wujka werset ten brzmi: ,,Upadt,
upadt Babilon wielki i stal sie mieszkaniem czartéw
i kryjéwka wszelkiego ducha nieczystego i kryjéwka
wszelkiego ptactwa nieczystego i obmierztego”.

45 Motyw pierzchajacych demonéw lub pottuczonych
posagdw pogariskich bostw jest czestym elementem
scen chrztu poganskich ludow.

46 Por. Ps 136, 8-9; 1z 21, 9; Ap 17-18; 1. Loyola, Cwicze-
nia...,dz. cyt., s. 96.

47 Por. Kol 1, 13-14.



vitae. Siedzacy na szczycie fontanny ume-
czony i zmartwychwstaty Chrystus oraz
strugi krwi wylewajace sie z Jego boku maja
wyrazne konotacje eucharystyczne*®, odwo-
tujac sie do swojej odkupiericzej mocy#*. Za-
réwno strumienie krwi, jak i sama fontanna
odnosza sie ponadto do taskii sakramentu
chrztu §wietegos°. Takze symbolika otwarte-
go boku oraz symbole czterech ewangelistow
w otoczeniu Zbawiciela moga nawiazywac do
pism ojcow Kosciota i katolickiej nauki, gto-
szacych, Ze Ecclesia narodzila sie z przebitego
boku Syna Cztowieczego. Chrystusowe i apo-
stolskie pochodzenia Kosciota byto waznym
argumentem w polemikach z protestantami.
Po lewej stronie Chrystusa, na wysokosci
jego gtowy unosi sie gotebica Ducha Swiete-
go, ktoéra symbolizuje m.in. Boza Opatrz-
nos$¢, natchnienie i prawowiernosé.

Jeden ze strumieni krwi sptywa w kie-
runku $w. Ignacego i trzymanego przez niego
sztandaru. Odnosic sie to moze do task, jakie
otrzymatl jezuita, ktére pomocne byty wjego
pracy duszpasterskiej. Zatozyciel Towarzy-
stwa Jezusowego stynat z poboznosci eucha-
rystycznej, propagowal modlitwe Anima
Christi, ktérej autorstwo dawniej mu przypi-
sywano. Zamiescit ja na poczatku Cwiczen du-
chownych oraz kilkukrotnie wspominat o niej,
zalecajac jej odmawianie podczas kontempla-
cjis'. Zbiezno$¢ ukazania sztandaru i strugi
krwi Syna Cztowieczego, rowniez moze by¢
nie bez znaczenia. Orygenes w swoich dzie-
tach pisal, ze jest ona sztandarem Kosciota

48 Por. ] 6,53-58.
49 Por.1P1,18-19;Ef 1,7.

50 Por. 1] 1, 5; Ap 1, 5. Wiecej na temat ikonografii fons
vitae: E. Underhill, The Fountain of Life. An Iconographi-
cal Study, ,The Burlington Magazine”, vol. 17,1910, no.
86, s. 99-101; T. Velmans, Liconographie de la Fontaine
de Vie dansl'art byzantin, ,Bulletin de la Société
Nationale des Antiquaires de France”, 1968, 1970,
s.39-45. O obrazowaniu pieciu ran Chrystusa oraz
przedstawieniach Jezusa Eucharystycznego w kontek-
Scie walki ze ztem: K. Moisan-Jabtoriska, dz. cyt.,
s.48-58.

511. Loyola, Cwiczenia..., s. 6, 56, 97, 159, 162.
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oraz nalezy ja czci¢ i kochac jak zotnierze mi-
tuja wiasna choragiews?.

Za fontanna przedstawiono dwéch
dominikandéw, o czym swiadczy kréjich ha-
bitéw. Dyskutuja ze sobg, zapisujagc mysli na
kartach ksiag. Piéra zanurzaja najprawdopo-
dobniej w basenie fontanny przepetnionej
krwia Zbawiciela, ktora staje sie ich atra-
mentem. Wskazuje to na aspekt nadprzyro-
dzonosci, a przede wszystkim prawowier-
nosciich pism. Sami duchowni reprezentuja
Zakon Kaznodziejski, ktérego gtéwnym cha-
ryzmatem jest gtoszenie kazan, nawracanie
innowiercoéw oraz rozwdj intelektualny,
podkreslony przez dyspute mnichéw oraz
ich atrybuty. Tym samym fons vitae staje sie
nie tylko zrédtem taskiiusprawiedliwienia,
ale takze prawowiernej doktryny i nauki.

Niekiedy w podobnym ujeciu ikono-
graficznym ukazywano §w. Tomasza
z Akwinu jako fons sapientiaess. W takich
przedstawieniach cztonkowie réznych za-
konéw i stanéw czerpiag wode z fontanny
lub bezposrednio z tryskajacych strumieni,
ktére symbolizuja madrosé, jaka Doktor
Anielski obdarzyt teologéw i przedstawi-
cieli Kosciota. Najczesciej prawowierng
doktryne podaje zakonnikowi personifika-
cja Kosciota lub gotebica Ducha Swietego.

Pomiedzy §wietymi jezuitami, a po-
nizej §w. Tomasza z Akwinu znajduja sie po-
stacie pograzone w odmetach fal. Jedna
z nich trzyma ksiazke, na ktérej widnieje

52 M. Daniluk, Krew Chrystusa [w tradycji chrzescijani-
skiej, w teologii, kult], w: Encyklopedia..., t. 9, Lublin
2002, szp. 1286.

53 Zob. np. Adriaen Collaert, Apoteoza sw. Tomasza
z Akwinu, 1570-1618 (Rijksmuseum, nr inw. RP-P-
1908-2123); Nicolas Antoine, Swiety Tomasz z Akwinu.
Fontanna Mgdrosci, 1648 (katedra Notre-Dame,
Paryz). W pierwszym przyktadzie wystepuje
anonimowy jezuita. Kompozycja ta stala sie wzorem
dla anonimowego, XVIII-wiecznego obrazu przecho-
wywanego klasztorze pw. §w. Dominika w Quito,
gdzie pojawili sie juz dwaj jezuici, ktérych rysy
twarzy zdradzaja podobieristwo do §wietych Ignacego
Loyoli i Franciszka Ksawerego. Zob. https://
colonialart.org/artworks/4266b [dostep: 27 VI 2025].
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napis: ,MANICHEUS", zatem w tej cze$ci
kompozycji zostali ukazani kacerze, ktérzy
odrzucajac prawowierng nauke Kosciota
katolickiego, wystawiaja sie na zagtade.
Motyw heretykéw i wrogdéw KoSciota ging-
cych w morskich falach czesto pojawiat sie
w plastycznych realizacjach tematu Navis
Ecclesiae, gdzie jedynie miejsce na poktadzie
statku mogto zapewnic bezpieczne dobicie
do portu Krélestwa Bozegoss. Uwage zwra-
ca pojawienie sie wirdd heretykéw Manie-
go, ktoéry glosit, ze istniejg dwie zwalczaja-
ce sie i rownowazne sity: jedna dobra - Bog,
oraz druga przeciwna Mu - szatan. Ponadto
jego wyznawcy uwazali, ze ciato ludzkie
oraz materia sg ztes. Poglady te w XIIT w.
staty sie popularne wsréd katardw, ktoérych
tezy zwalczat przede wszystkim Zakon Ka-
znodziejski.

Z fontanny napetnionej krwia Chry-
stusa, w kierunku pograzonych w falach ka-
cerzy wyptywaja pojedyncze strumienie.

W tym takze odnalez¢ mozna symbolike
krwi Syna Cztowieczego, ktéra wedtug na-
uki Kosciota katolickiego w dobrych pomna-
za taske i daje zywot, a ztym i niewiernym
niesie pohanbienie i §mier¢s®. Ukazane fons
vitae mozna interpretowac takze winny
sposoéb, jako prawdziwe zrédto wody, wy-
plywajace z Chrystusowego boku. Woda,
obmywajac wiernych z grzechu podczas
chrztu, przynosiim zbawienie i ocalenie,
ajednocze$nie niesie zagtade heretykom,
ktérzy nie wytrzymuja konfrontacji z nia®”.

54 H. Rahner, Symbole der Kirche. Die Ekklesiologie der
Viter, Salzburg 1964, s. 491-503; F. Mdbius, Navis
Ecclesiae. Sinnschichten des zeitgendssischen Sprachge-
brauchs, ,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenscha-
ft”, Bd. 22,1989, s. 15-22; P. Kowalczyk, Extra Ecclesiam
nulla salus. Obraz heretyka w nowozytnych przedsta-
wieniach okretu Ko$ciota katolickiego, w: Figura
heretyka w nowozytnych sporach konfesyjnych, red.

A. Bielak, W. Kordyzon, Warszawa 2017 s. 181-209.

55 R. Szmurto, Manicheizm, w: Encyklopedia..., dz. cyt.,
t. 11, red. E. Ziemann, Lublin 2006, szp. 1144-1145.

56 Por. 1 Kor 11, 27-29.

57 Na temat ambiwalentnosci interpretacji zywiotu wody:

PODSUMOWANIE

Ukazanie w jednej kompozycji Chry-
stusa, Sw. Tomasza z Akwinu oraz Swietych
Ignacego Loyolii Franciszka Ksawerego jest
gteboko przemyslane. Przedstawienie Dok-
tora Anielskiego oraz dominikanéw dysku-
tujacych przy fontannie nie jest jedynie na-
wigzaniem do biografii zatozyciela jezuitow,
ktéry po swoim nawrdceniu, kiedy powziat
zamiar p6jscia w pielgrzymce do Jerozolimy,
przebywat kilkanascie miesiecy w klaszto-
rze Dominikandéw w Manresie. Tam doznat
duchowego o§wiecenia oraz spisat znaczna
czes¢ Cwiczen duchownychs®. Kolejna stycz-
nosc¢ z Zakonem Kaznodziejskim przyszty
sSwiety miat w Paryzu, kiedy wlatach 1533-
1535 studiowat teologie scholastyczna
w klasztorze $w. Jakuba, w ktérym wcze-
$niej nauczat §w. Tomasz z Akwinu®. Péz-
niej tez w Cwiczeniach duchownych jezuita
zalecat zgtebianie nauki Akwinaty oraz in-
nych scholastykdw, poniewaz - jak pisat -
daje ona narzedzia do lepszego wykrywania
izwalczania btedéw i herezji®. Ponadto za-
tozyciel Towarzystwa Jezusowego w kon-
stytucjach zgromadzenia nakazywat stu-
diowanie scholastycznej filozofii i teologii
$§w. Tomasza z Akwinu®.

Kluczowy w interpretacji rysunku
jest cytat z Psalmu 103 znajdujacy sie poni-
zej kompozycji: ,RIGANS MONTES DE

A. Adamczuk, Potop w ilustracji biblijnej od XV do X VIII
wieku, w: Obraz i zywioty. Materiaty z konferencji
»Obraz i zywioty”. Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana
Pawta II, 11-12 pazdziernika, red. M.U. Mazurczak, M.
Zak, Lublin 2007, s. 79-87; W. Zdon, Zywiot narzedziem
w reku Boga. Wizje potopu w obrazach olejnych J.M.W.
Turnera, w: tamze, s. 321-328; B. Purc-Stepniak, Woda
$mierci, woda zycia. Moc i potega wody w malarstwie
europejskim od XV do XVII wieku, w: tamze, s. 353-374;
P. Kowalczyk, dz. cyt., s. 182, 189-191.

58 1. Loyola, Opowiesé..., dz. cyt., s. 13-14.
59 Tamze, s. 19.
60 Tenze, Cwiczenia..., dz. cyt., s. 234.

61 Tenze, Konstytucje..., dz. cyt., s. 157. Na popularnosé
mysli $w. Tomasza z Akwinu mogto wptynac
ogloszenie go w 1567 r. Doktorem Kosciota.



SUPERIORIBUS SUIS” (Ps 103, 13)%2. Swiety
Augustyn w komentarzu do niego zazna-
czal, ze Chrystus jest Zzrédtem taski®s, co na-
suwa skojarzenia ze strugami Jego krwi oraz
motywem fons vitae. Jednak co najwazniejsze
tym samym wersetem §w. Tomasz z Akwinu
zatytutowat wyktad inauguracyjny, ktéry
wygtosit w 1256 r. na Uniwersytecie Pary-
skim z okazji promocji na mistrza teologii®.
Autor skupit sie na zagadnieniu przekazy-
wania madrosci Bozej ludziom, poréwnujac
jado deszczuirzek, nawadniajacychiuzyz-
niajacych ziemie, bedaca symbolem stucha-
czy. Madros¢ sptywa od Boga ku ludziom
przez nauczycieli, ktérych oznaczaja géry®s.
Akwinata ttumaczyt, ze §wieta, pochodzaca
od samego Boga nauka musi by¢ przekazy-
wana przez kompetentnych i §wiecacych
przyktadem mistrzéw, aby przyniosta pozy-
tek uczniom®. Na zakornczenie mowy domi-
nikanin podkreslat, ze studzy Boga powinni
by¢ niewinni, rozumni, peini zapatu oraz
postuszni, aby méc przynies¢ owoc®.

W kontekscie omawianego rysunku
cytat z psalmu oraz caty wyktad Doktora
Anielskiego nadaja poszczegdlnym elemen-
tom kompozycji gtebszego znaczenia. Chry-
stus, ktory jest nie tylko Zrodtem taski, ale
takze Swietej nauki i prawowiernej doktryny,
symbolizowanych przez Jego krew, wylewa ja
nanauczajacych reprezentowanych przez To-
masza z Akwinu oraz Swietych jezuitéw. Do-
niostos¢ scholastycznej filozofii i teologii
Akwinaty byta na tyle znaczaca dla Kosciota
katolickiego, ze podczas obrad Soboru

62 W tlumaczeniu ks. Wujka werset brzmi: ,Ty skrapiasz
gory z wysokosci swoich”.

63 Augustyn, Objasnienia psalméw. Ps 103-123, thtum.
J. Sulowski, Warszawa 1986, s. 46.

64 J.A. Weisheipl, dz. cyt., s. 133, 139.

65 Tomasz z Akwinu, Wyktad inauguracyjny: Skrapiasz
gory, thum. P. Milcarek, w: Tomasz z Akwinu, Opuscula,
t. 9, fasc. 1, red. M. Zembrzuski, A. Andrzejuk,
Warszawa 2011, s. 20, 21-22.

66 Tamze, s. 21-22.
67 Tamze, s. 24.
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Trydenckiego na ottarzu obok Wulgaty
umieszczono Summe teologiczng, a sama nauka
sw. Tomasza stata sie oficjalna nauka Towa-
rzystwa Jezusowego. Przedstawienie dwdch
jezuitow - $w. Ignacego Loyoli i §w. Franciszka
Ksawerego, taczy ten nowo powstaty zakon
z dominikanami. Oba zgromadzenia zostaty
powotane do pracy duszpasterskiej, naucza-
nia wiernych oraz do walki z herezja i btedem,
co w dosadny sposéb ukazuje kompozycja.
Nieprzypadkowe pojawienie sie Akwinaty,
ktérego zatozyciel Towarzystwa Jezusowego
obral mistrzem duchowym, zaznacza ksztat-
cenie jezuitéw w duchu scholastycznym, kta-
dacym duzy nacisk na rozwdj intelektualny,
co utatwiato im kompetentne polemiki z pro-
testantami i pozostalymiinnowiercami.
Walka z herezja, jaka podejmowat sw.
Ignacy, a p6zniej jego duchowi synowie, stata
sie tematem chetnie obrazowanym przez ar-
tystow i omawianym przez katolickich pisa-
rzy i kaznodziejéw doby baroku®®. W jednej
z najstynniejszych publikacji, ilustrujacej zy-
cie zatozyciela Towarzystwa Jezusowego Vita
Beati P. Ignatii Loiolae Societatis Iesu fundatoris
odnalez¢ mozna miedzioryt, ktérego kompo-
zycje w pdzniejszych latach czesto powielano
iprzetwarzano. Obrazuje on jezuite przega-
niajacego weza, bedacego symbolem diabta®.
Niejednokrotnie $w. Ignacy ukazywany byt
jako pogromiciel herezji. Do tego typu przed-
stawien nalezy rzezba z bazyliki §w. Piotra na
Watykanie, ktéra zaprojektowat Camillo
Rusconi, a nastepnie w 1733 r. wykonat Giu-
seppe Rusconi”, ukazujaca zatozyciela Towa-
rzystwa Jezusowego gromiacego personifika-
cje herezji. Realizacja ta w XVIII w. doczekata

68 Polska literature dewocyjng XVII i XVIII w., w ktoérej
$w. Ignacy Loyola pojawia sie jako pogromca szatana,
herezji i innowiercéw omawiata m.in. K. Moisan-Ja-
btoriska, dz. cyt., s. 281-288.

69 J.B. Barbé, C. Galle, P. P. Rubens, M. Leczycki,
P. Pazmany, Vita Beati P. Ignatii Loiolae Societatis Iesu
fundatoris, Roma 1609, il. 72.

70 R.G. Villoslada, Ignazio di Loyola, in: Bibliotheca...,
dz. cyt., vol. 7, Roma 1966, szp. 703.
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sie wielu graficznych kopii, wptywajac tym
samym na rozpowszechnienie jej znajomosci.

Omawiany rysunek najprawdopo-
dobniej powstat w Niderlandach Potudnio-
wych, Rzymie badZ na terenie Krélestwa
Hiszpanii, gdzie na bazie charakterystycz-
nej duchowosci ruch kontrreformacyjny byt
znacznie rozpowszechniony, a propagowa-
nie katolicyzmu wpisywato sie w dziatania
panujacej tam dynastii Habsburgéw. Pétwy-
sep Iberyjski byt miejscem, gdzie mysl sw.
Tomasza z Akwinu cieszyta sie duza popu-
larnos$cia, a sam dominikanin darzony byt
kultem, o czym Swiadczy znaczna liczba no-
wozytnych dziet z obszaréw Hiszpanii. Tak-
ze pochodzacy z Pétwyspu Iberyjskiego
SwieciIgnacy Loyola i Franciszek Ksawery
otaczani byli szczegdlna czcia przez swoich
rodakdéw, a Towarzystwo Jezusowe w X VI
i XVII stuleciu cieszyto sie duzym uznaniem
m.in. dzieki wktadowi w rozwéj edukacji.

O ile wizerunki §wietych jezuitéw
w towarzystwie fons vitae, czy tez Chrystusa
Eucharystycznego, ktérego adoruja mozna
odnalez¢ bez problemu, choéby na rycinach
Hieronymusa Wierixa”, to przedstawien
Ignacego Loyoli i Franciszka Ksawerego
w otoczeniu innych §wietych jest zdecydo-
wanie mniej. Istnieje hiszpanska rycina au-
torstwa José Camarén Bonanata ukazujaca
Doktora Anielskiego na tle bazyliki watykan-
skiej nauczajacego czterech mtodych je-
zuitdow”?, jednak zadnego z nich nie mozna
powiazaé ze wspomnianymi §wietymi za-
konnikami. Kompozycja, na ktérej znajduja
sie Akwinata, zatozyciel Towarzystwa Jezu-
sowego oraz Apostot Dalekiego Wschodu jest
nietypowa, cho¢ jej zdecydowanie projezuic-
ka wymowa jest bardzo spdjna. Rysunek po-
wstat zapewne, gdy zakon byt dos§¢ mtody
ijeszcze nie okrzept w swojej dziatalnosci.

71 The British Museum, nr inw. 1859,0709.3079;
The British Museum, nr inw. 1859,0709.3085;
The British Museum, nr inw. 1859,0709.3089.

72 Universidad de Navarra, nr inw. EST.302.344.

Przez ukazanie §w. Tomasza w centrum kom-
pozycji, ponad jezuitami mozna zinterpreto-
wac go takze jako patronai protektora tego
zgromadzenia. Autor programu ideowego
chciat zaznaczyé role w Kosciele i charyzmat
nowo powstatego Towarzystwa Jezusowego,
reprezentowanego przez jego dwoch gtéw-
nych §wietych. Zgromadzenie przedstawiato
sie jako nowozytny spadkobierca gtéwnych
zadan Zakonu Kaznodziejskiego, jakimi byty
szerzenie katolickiej nauki przez gtoszenie
kazan oraz nawracanie innowiercéw i here-
tykéw?7s. Ponadto konceptor rysunku §wiet-
nie skondensowat rézne tresci propagowane
przez Koscidt katolicki, legitymizujac dosé
nowy zakon. Mozna tu odnalez¢ elementy
odnoszace sie zaréwno do katolickich dogma-
téw, jak np. realna obecno$¢ Chrystusaw Eu-
charystii, wartosci scholastycznej nauki sw.
Tomasza, szczegdlnie podkreslanej od czasu
Soboru Trydenckiego, czy tez najwazniej-
szych zadan jezuitow, jakimi byty walka z he-
rezja oraz wykonywanie nakazu misyjnego
Chrystusa. Przeprowadzona analiza wykazu-
je, ze omawiany rysunek charakteryzuje sie
ztozonym programem ideowym. Kompozycja
podkresla gtéwne zatozenia kontrreforma-
cyjnej doktryny Kosciota katolickiego, doty-
czacej sakramentologii i nauki Akwinaty, be-
dacej Zrédtem teologicznej prawowiernosci.
Ponadto zaznaczono tu istotna role Towarzy-
stwa Jezusowego jako kontynuatora domini-
kanskiego dziedzictwa, skupionego na prze-
kazywaniu mysli katolickiej oraz walce

z herezja. Dzieto to nie pelni zatem w pierw-
szym rzedzie funkcji dewocyjnych, ale po-
przez ukazanie polemiki religijnej miedzy Ko-
$ciotem katolickim a ruchamiinnowierczymi
ma przede wszystkim wymowe dydaktycz-
no-apologetyczng, ktéra stanowi istotny ele-
ment w dyskursie wizualnym epoki.

73 Na temat ikonografii Sw. Dominika jako obroncy
przed herezja i ztem: K. Moisan-Jabtoniska, dz. cyt.,
s. 257-262.



STRESZCZENIE

Artykut poswiecony jest rysunkowi znaj-
dujacemu sie w kolekcji Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. Kompozycja przedsta-
wia §wietych Ignacego Loyole, Franciszka
Ksawerego oraz Tomasza z Akwinu, ktéry
pokonuje personifikacje herezji. Ideowa
wymowa dzieta wpisuje sie kontrreforma-
cyjna polemike Kosciota z innowiercami,
podkreslajac prawowierno$¢ rzymskokato-
lickich dogmatéw oraz uwypuklajac naj-
wazniejsze charyzmaty zakonne jezuitéw,
jakimi byty walka z herezja i wykonywanie
nakazu misyjnego Chrystusa (Mt 28, 19).
Autor omawia nie tylko ikonografie swie-
tych we wspomnianym kontekscie, ale
ukazuje tez powiazania jezuitéw z domini-
kanamii$w. Tomaszem z Akwinu oraz jego
nauka, bedaca podstawa nauczania ducho-
wienstwa od czaséw Soboru Trydenckiego.

SLOWA KLUCZOWE

Ignacy Loyola, Franciszek Ksawery, Tomasz
z Akwinu, ikonografia Swietych, jezuici,
herezja

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

SUMMARY

The article is devoted to the drawing from
the collection of the National Museum in
Warsaw. The composition depicts Saints Ig-
natius of Loyola, Francis Xavier, and Thom-
as Aquinas, who overcomes the personifica-
tion of heresy. The ideological message of
the work aligns with the Counter-Reforma-
tion polemics of the Church against
non-Catholics, emphasizing the orthodoxy
of Catholic dogmas and highlighting the key
religious charisms of the Jesuits: combating
heresy and fulfilling Christ’s missionary
command (Matt. 28:19). In addition to dis-
cussing the iconography of the saints, the
author examines the connections between
the Jesuits, the Dominicans, and St. Thomas
Aquinas, as well as his teachings, which
have served as the foundation of clerical ed-
ucation since the Council of Trent.

KEYWORDS

Ignatius of Loyola, Francis Xavier, Thomas
Aquinas, iconography of saints, Jesuits,
heresy
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Personifikacje lub tez szerzej - alego-
rie czterech zywiotdéw nalezaty do kanonu
nowozytnych tematéw, ktére stuzyty opi-
saniu i porzadkowaniu uniwersum. Okre-
§laty one miejsce i role cztowieka - mikro-
kosmosu, wobec ztozonego z tych samych
substancji i rzadzonego podobnymi prawa-
mi makrokosmosu. Obok czterech elemen-
téw do zbioru tematéw systematyzujacych
uniwersum nalezaty m.in. planety, dni ty-
godnia, pory rokuidnia, kontynenty, zmy-
sty, temperamenty'. Sam wydzwiek tych

1 Najnowsze ustalenia oraz podsumowanie dotychczaso-
wych badan przynosi publikacja towarzyszaca
wystawie na Zamku w Coburgu (7 VII-8 X 2023 r.) Die
Ordnung der Dinge. Graphische Serien erkliren die Welt,
Hrsg. Stefanie Kndll, Regensburg 2023. Dla tematu
niniejszego artykutu istotny jest zwlaszcza esej:

I. Wenderholm, Welterkldrung und Weltdeutung.

kompozycji ciazyt albo w strone §wieckie-
go, albo religijnego wymiaru.

Z tej dtugiej tradycji dualistycznego
obrazowania czterech elementéw wyrasta
cykl bedacy przedmiotem niniejszego omo-
wienia. Jest on szczegdlnym przypadkiem
w nowozytnej panoramie obrazowania zy-
wiotow, spaja bowiem laickiireligijny
oglad swiata, ukazujac jednoczesnie dobre
i zte strony kazdego z zywiotow.

CYKL Z OFICYNY BRACI

KLAUBEROW

Analizowane ryciny powstaty jako
efekt wspétpracy pomiedzy Johannem
Wolfgangiem Baumgartnerem (1702/1712-
1761) a augsburska oficyna braci Josepha Se-
bastiana (1700-1768) i Johanna Baptisty

Ordnungsstrategien friihneuzeitlicher Kupferstichse-
-rien von Maarten de Vos bis Hendrick Goltzius.
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1. Johann Wolfgang Baumgartner, Sw. Florian - zywiot ognia,
ok. 1750 1., kolekcja prywatna. Fot. Fondation Custodia

Klauberéw (1712-1787)%. Sa to znacznych roz-
miaréw cztery prace graficzne wykonane
w technice akwaforty?, zapewne przed

1755 1.4 Baumgartner, obdarzony duza doza

2 Wszystkie ryciny sa sygnowane wedlug tego samego
schematu. Sygnatury artystéw zostaty umieszczone na
dolnym marginesie: ,]W. Baumgartner delin.” (z lewej);
,Klauber Cath. Sc. et exc. AV.” (z prawej). Na samym
dole, jeszcze w obrebie kompozycji, znajduje sie
informacja o cesarskim przywileju wydawniczym:
,C.P.S.C.M.” [Cum Privilegio Sacrae Caesarea Majestatis].

3 Peten cykl jest rzadkosciag w publicznych zbiorach
europejskich. Nie zostat odnaleziony w zbiorach
augsburskich (informacje udzielone przez dra
Karla-Georga Pféndtnera ze Staats- und Stadtbi-
bliothek Augsburg oraz dra Christopha Nichta ze Stadt
Augsburg Kunstsammlungen und Museen). Komplet
prac posiada Istituto Centrale per la Grafica w Rzymie:
S. ALEXIUS Patronus contra terrae motus. ELEMENTUM
TERRAE. (470 x 670 mm odcisk ptyty; 530 x 713 mm
karta; nr inw. S-FC70763); S. FLORIANUS Patronus
contra incendia. ELEMENTUM IGNIS. (470 x 680 mm
odcisk ptyty; 528 x 722 mm karta; nr inw. S-FC70761);

S. XAVERIUS Patronus contra tempestates maris.
ELEMENTUM AQUA. (465 x 675 mm odcisk ptyty;

545 x 715 mm karta; nr inw. S-FC70764); S. SEBASTIANUS
Patronus contra pestem. ELEMENTUM AERIS. (465 x 675
mm odcisk ptyty; 530 x 732 mm karta; nr inw. S-FC70762).
W zbiorze Wellcome Collection w Londynie znajduja sie
odbitki kolorowane: §w. Sebastian (ref. 8693i, il.5b)
oraz $w. Aleksy (ref. 8553i).

4 Dekade temu na ok. 1750 r. zostal zadatowany jeden
z rysunkéw przygotowawczych Baumgartnera - ele-

fantazji jeden z najptodniejszych malarzy,
rysownikow i freskantéw niemieckiego

ment ognia, bedacy w posiadaniu prywatnego
kolekcjonera (il. 1). Duzo wczesniej zidentyfikowano
roéwniez rysunek przygotowawczy do ryciny z zywio-
tem powietrza (Augsburg, Stidtische Kunstsammlungen,
Graphische Sammlung, nr inw. G 520-48), a rysunek
przygotowawczy z zywiotem wody wyptynat po raz
ostatni niemal 60 lat temu na niemieckim rynku
antykwarycznym. P. Prange, Johann Wolfgang Baumgart-
ner. Das Element Feuer, in: Spurenlese. Zeichnungen und
Aquarelle aus drei Jahrhunderten, Hrsg. tenze, Andreas
Solzenburg, Miinchen-Hamburg 2016, poz. 19, s. 65

(dr Emilii Ktodzie dziekuje za pomoc w dotarciu do
niniejszej publikacji). Na rok 1755 datuje sie wtérne
wykorzystanie kompozycji ze §w. Sebastianem oraz

sw. Florianem w tezach graficznych. Obiekty pojawity sie
na rynku antykwarycznym w 2020 r., w ofercie domu
aukcyjnego Reiss & Sohn (aukcja 198-199, poz. 2821, opis
z fotografiami). Pod ta pozycja wymieniono takze teze
graficzna ze sw. Franciszkiem Ksawerym, datujac ja na
rok 1759 (opis bez fotografii); https://www.reiss-sohn.de/
en/lots/9454-A198-2821/ [dostep 12 X1 2024]. Ta ostatnia,
z data trzy lata wezesniejsza, zostata odnaleziona

w zbiorze tez graficznych Staats- und Stadtbibliothek
Augsburg (informacja dzieki uprzejmosci K.-G. Pfandt-
nera). W wymienionych wyzej tezach graficznych
wykorzystano te sama tréjpolowa listwe na tekst,
zapewne z uwagi na bordiure z wplecionymi

w rocaille’'owe obramienie atrybutami czterech zywio-
16w (gtowa personifikacji wiatru i kameleonem,
ptodami ziemi, wodospadem z ryba i wiostem oraz
ptonaca swiecg, polanami, lufg armatnia i granatem
artyleryjskim).
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3. Joseph Sebastian Klauber, Johann Baptist Klauber,
Sw. Florian - zywiot ognia, 1750-1755.
Fot. Istituto Centrale per la Grafica, Rzym

rokoka, dostarczyt na zaméwienie Klaube-
row dziesigtki rysunkéw, ktére zostaty
przez nich opracowane w formie graficznej
i opublikowane.

Wielkoformatowe odbitki graficzne
ukazuja czterech Swietych zestawionych
z czterema zywiotami, o czym informuje ta-
cinskinapis biegnacy w gérnym pasie kom-
pozycji. Niebiariscy oredownicy zostali
przedstawieni jako patroni w czasie sroza-
cego sie zywiotu: Aleksy - trzesien ziemi
(il. 2), Florian - pozaru (il. 3), Franciszek Ksa-
wery - burz morskich (il. 4), Sebastian - mo-
rowego powietrza (il. 5a). Kazda kompozycja

2.Joseph Sebastian Klauber, Johann Baptist
Klauber, Sw. Aleksy - Zywiot ziemi, 1750-1755.

Fot. Istituto Centrale per la Grafica, Rzym
<

jest rodzajem osobnego wizualnego ,trakta-
tu” o negatywnych skutkach i pozytywnych
aspektach danego zywiotu. Wokét central-
nej sceny przywotujacej patronat Swietego
rozgrywa sie szereg scenek rodzajowych
oraz epizoddw biblijnych, ktére obrazuja
wieloaspektowos¢ przejawéw danego ele-
mentu. Dopelnieniem tej charakterystyki sa
mitologiczne béstwa uosabiajace przywota-
ne sity przyrody. Gietka rocaille'owa orna-
mentyka miekko otacza sceny i scenki,
plynnie prowadzac odbiorce pomiedzy
nimi. Wtasciwe odczytanie wymowy epizo-
déw umozliwiaja taciriskie wersy ze Starego
i Nowego Testamentu, najczesciej wyjete ze
swojego pierwotnego kontekstu oraz dodat-
kowe pojedyncze terminy, rodzaj stéw klu-
czowych przypisanych zywiotowi.

Sw. Aleksy ztaczony z Zywiotem zie-
mi patronuje ofiarom trzesien ziemi ukaza-
nymiw centrum, posréd walacych sie bu-
dowli. Nad gtowa swietego poétkoliscie
poprowadzony cytat z Ksiegi Krélewskiej
ogtasza: ,Ultra non faciam commoveri”
(,Wiecej nie dopuszcze ruszyc sie”)s. U dotu
pionowej osi kompozycji zasiada bogini Ce-
res, tradycyjnie taczona z zywiotem ziemi.
Plody rolne, ktérymi jest otoczona, a takze
biegnacy ponizej fragment z Dziejow Apo-
stolskich: ,Distribuit eis terram” (,,0ddat im
ziemie”)s, wskazuje na korzysci czerpane
przez cztowieka z uczynienia sobie ziemi
poddanej. Stodycz i piekno tego zywiotu
przejawia sie w mozliwo$ci uprawy wino-
rosli oraz aranzowania ogrodéw, na co
zwracaja uwage odpowiednie perykopy

5 ,Ultra non faciam commoveri. 4. Reg. 21. v. 8.” Peten
wers w ttumaczeniu ks. Jakuba Wujka brzmi: ,Wiecej
nie dopuszcze ruszy¢ sie [nodze Izraela z ziemie, ktéra
dat ojcom ich]” 2 Krl 21, 8. Jesli nie wskazano inaczej,
wszystkie cytaty biblijne w ttumaczeniu Jakuba Wujka
(Biblia to jest Ksiegi Starego i Nowego Testamentu,
Krakéw 1599).

6 ,Distribuit eis terram. Act. 13. v. 19.” ([l wytepiwszy
siedem szczep6w w ziemi Kanaan] oddat im ziemie ich
w dziedzictwo”. Dz 13, 19). Sw. Pawet wspomina w tym
miejscu przyktady Bozej opieki nad narodem izraelskim.
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4.Joseph Sebastian Klauber, Johann Baptist Klauber, Sw. Franciszek Ksawery -
zywiot wody, 1750-1755. Fot. Istituto Centrale per la Grafica, Rzym

A

biblijne?, ttumaczace scenki po prawej stro-
nie. Lewa strona kompozycji dotyczy ptod-
nosci i obfitosci débr czerpanych z ziemi.
Mezczyznie wspinajacemu sie po drabinie
na drzewo oraz pracujacym zniwiarzom to-
warzyszy okreslenie ziemi jako ,,owocna”
(,FRUGIFERA”)®. Natomiast pochyleni ludzie
kilofami wydobywaja skarby ukryte w gte-

7 ,Dabis eis bibere vinum. Ierem. 35. v. 2.” (,[IdZ do domu
Rechabitéw a méw im i wprowadz je do domu
Pariskiego, do jednej skarbnej komory, a] dasz im pi¢
wina”, Jr 35, 2) oraz przymiotnik ,stodka” (,DULCIS").
4Facta est ut horta voluptatis. Ezech. 36.v. 35.”
(,[rzekna: Ziemia ona niesprawnal stata sie jako ogrod
rozkoszny [, a miasta puste, opuszczone i wywrécone,
usiadty obronne]”, Ez 36, 35) oraz przymiotnik ,piekna”
(,PULCHRA").

8 Fragment psalmu ,Terra dedit fructum suum. Ps. 66.
v.7.” (,Ziemia data swéj owoc. [Niech nas btogostawi
Bég, Bog nasz]” Ps 67(66), 7).

bi ziemi ,cennej” (,PRETIOSA”)°. Czym

w istocie sa owe drogocenne skarby, wyja-
$niajg symbole metali stosowane w nowo-
zytnej alchemii, umieszczone na przedmio-
tach porozrzucanych na pierwszym
planie®. Na kufrze i stylizowanej tarczy
widnieja znaki zZelaza, powyzej miedziian-
tymonu. Nastepnie na sztabkach

9 ,Aperi eis thesaurus tuum. Num. 20. v. 6.” ([T wszedszy
Mojzesz i Aaron, rozpusciwszy lud, do przybytku
przymierza, upadli twarza na ziemie i wotali do Pana,

i rzekli: Panie Boze, wystuchaj wotanie tego ludu a]
otwérz im skarb twdjl, zrzédto wody zywej, aby
nasyciwszy sie, przestato szemranie ich i ukazata sie
chwata Pariska nad nimi]” Lb 20, 6).

10 W. Hubicki, Od gtowy umartego do B6.C[Cl],.7, N2,
4 czyli historia znakow alchemicznych, w: Z dziejow
chemii i alchemii, red. W. Brzyska, M. Dabkowska,
Z.Hubicki, Warszawa 1991, s. 45, rys. 10, s. 46, rys. 12,
s. 48, rys. 15.
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sa. Joseph Sebastian Klauber, Johann Baptist Klauber,
Sw. Sebastian - zywiot powietrza, 1750-1755.
Fot. [stituto Centrale per la Grafica, Rzym

sb. Joseph Sebastian Klauber, Johann Baptist Klauber, Sw. Sebastian -
zywiot powietrza, 1750-1755. Fot. Wellcome Collection, Londyn

i arkuszach zapewne jeden z symboli ztota,
a obok stos otowianych talerzy (?). Jako ko-
lejna zostata zobrazowanartec oraz dwa
inne, trudne do okreslenia metale. Zbiér za-
myka potksiezyc bedacy znakiem srebra.
W kolekeji Fine Arts Museums w San
Francisco jest przechowywany rysunek be-
dacy pierwszarealizacja tematu zywiotu
ziemi” (il. 6). W pierwotnej wersji
Baumgartner zamiast meskiego patrona

przedstawit mtoda kobiete w bogatej sukni.

11 Nr inw. 1969.32.76.

12 Inne, zdecydowanie drobniejsze zmiany dotycza
zobrazowania symboli dwéch metali. Na kufrze znak

Atrybuty, ktére podtrzymuja otaczajacy ja
aniotowie: wieniec i girlanda z ré6z, berto, ko-
rona oraz bicz i wlosiennica, a takze kwiaty
wplecione we wtosy oredowniczki, wyraz-
nie wskazuja na osobe §w. Rozalii z Palermo.
W czasach nowozytnych wierni przyzywali
jej opieki przede wszystkim w obliczu nad-
ciagajacej dzumy, a na Sycylii - kolebce kultu
- takze z obawy przed trzesieniami ziemi.
Ostatecznie rysownik lub rytownicy-wy-
dawcy zdecydowali o zastapieniu palermi-
tanskiej dziewicy §wietym, ktérego patro-
nat w czasie wstrzasow ziemi byt
zdecydowanie blizszy wiernym z terenéw
niemieckojezycznych. Wydaje sie takze, ze
artysci byli Swiadomi dos¢ nieintuicyjnego
dla potencjalnego odbiorcy powigzania sw.
Rozalii z zywiotem ziemi. Pominiety bo-
wiem zostal najwazniejszy atrybut tej §wie-
tej, jakim byta trupia czaszka. Czerep, uka-
zywany na przedstawieniach swietej

z Palermo, nie tylko oznaczat jej pustelniczy
zywot i mial wanitatywne konotacje, ale
takze wprost obrazowat morowe powietrze.
Obecnos¢ czaszki kierowataby skojarzenia
6wczesnego odbiorcy ku powietrzu, a nie
ten zywiot miat byé bohaterem kompozycji.
Tym bardziej, ze w kwartecie niebieskich
oredownikéw juz znajdowat sie patron

0 wyraznie antymorowym patronacie, przy-
pisany elementowi powietrza.

Kompozycja dedykowana elementowi
ognia ukazuje w srodkowej czesci pozar pu-
stoszacy miasto oraz ludzi walczacych z sza-
lejacymi ptomieniami i uciekajaca rodzine
z dobytkiem (il. 3). Niebieskim oredowni-
kiem osé6b dotknietych jego niszczycielskim
dziataniem jest $w. Florian. Skutecznos¢
wstawiennictwa zoinierza-meczennika
podkresla umieszczony ponad postacia cytat
z Listu do Hebrajczykow: ,,Qui per fidem

zelaza ma wyrazna kropke wpisana w okrag, co
sugerowatoby albo ztoto, albo potaczenie obu tych
metali. Natomiast znak na stosie talerzy (?) przypomi-
na raczej cyne niz otdw, co byltoby bardziej zasadne

w kontekscie naczyn stotowych.



vicerunt regna - extinxerunt impetum
ignis” (,ktorzy przez wiare zwalczyli krole-
stwa - zagasili gwatt ognia”)s. Fragment za-
czerpniety z Ksiegi Przystéw i zapisany na
dolnym marginesie wskazuje na nienasyco-
na (czy raczej dostownie: nieugaszona) natu-
re tego zywiotu: ,Ignis vero nunquam dicit:
sufficit” (,ogieni nigdy nie méwi: dosy¢”).

Narracja kompozycji przypomina
o ambiwalentnym dziataniu zywiotu. Ogien
bywat narzedziem kary Bozej, jak w przy-
padku widocznej z prawej strony ptonacej
Sodomy (,ULTOR” - mSciciel)s. Wyraznie daje
sie dostrzec czworo gtéwnych bohateréw
opowiesci: zone Lota zamieniona w stup soli
oraz jego samego z cérkami podajacymi mu
wino. Ponad nimi putto grzejace sie przy pie-
cu wskazuje na dobrodziejstwo tego zywio-
tu. Pozytywny aspekt ujarzmionego elemen-
tu prezentuje réwniez mtodzieniec
pochylony nad paleniskiem (,COQUUS” - ku-
charz), ktéry gotuje positek w naczyniach
powstatych dzieki ogniowi. Takze Swiatto,
dostarczane przez stojaca obok §wiece, jest
bezposrednia pochodna zywiotu.

Dwoiste skutki wykorzystania ognia
ukazuje kuznia bedaca obrazem mitologicz-
nego warsztatu Hefajstosa. Wytwarzane
w niej elementy uzbrojenia stuza zotnie-
rzom zaréwno do obrony, jak i szerzenia
zniszczenia, o czym przypomina biblijna
perykopa wyjeta z historii kréla Dawida
iumieszczona pomiedzy kulami, lufa

13 ,,Qui per fidem vicerunt regna - extinxerunt impetum
ignis. Hebr. 11. v. 33-34.” (,Ktorzy przez wiare zwalczyli
krolestwa [, czynili sprawiedliwosé, dostapili obietnic,
zawarli lwie paszczeki,] zagasili gwatt ognia [, uszli
ostrza miecza, wzmogli z niemocy, meznymi sie zstali
na wojnie, obozy obcych odwracali]” Hbr 11, 33-34).

14 ,Ignis vero nunquam dicit: sufficit. Prov. 30.v. 16.”
(,[Piekto, tono biatogtowskie i ziemia, ktéra sie nie

o

nasyca woda, a] ogieri nigdy nie méwi: Dosy¢” Prz 30, 16).
15 ,,Pluit - sulphur et ignem. Gen. 19.v. 24.” (,[Tedy Pan]
dzdzyt [na Sodome i Gomore] siarka i ogniem” Rdz 19, 24).

16 ,,Quae coquenda sunt coquite. Exod. 16. v. 23.”
(,[cokolwiek macie robi¢, rébcie,] a co macie warzy¢,
warzcie” Wj 16, 23).

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

6.Johann Wolfgang Baumgartner, Sw. Rozalia - Zywiot ziemi,

ok. 1750 r. Fot. Fine Arts Museum, San Francisco

itarcza: Ut evertat Urbes” (,Aby zburzyt
miasto”)”. Powyzej, ogieri poskromiony
sztuka mezczyzny okreslonego jako ,,ARTI-
FEX” (Twdrca), staje sie rozrywka pod po-
stacia pokazu fajerwerkéw. Jednak, mimo
catej ludzkiej wiedzy, w dalszym ciagu po-
zostaje nieujarzmiony o czym przypomina
wybuchajacy wulkan.

Trzecia kompozycja skupia sie na ele-
mencie wody, ukazanym jako widok burzy
morskiej ujetej scenami ilustrujacymi po-
szczegdlne aspekty tego zywiotu (il. 4). Sw.
Franciszek Ksawery zostat przedstawiony
jako opiekun zeglarzy zagrozonych utonie-
ciem. Ponad jezuita widnieje cytat z Madro-
sci Syracha podkreslajacy moc jego ore-
downictwa: ,In Verbo ejus stetit aqua” (,Na
jego stowo zatrzymata sie woda”)®. Pod catg
kompozycja znajduje sie fragment Psal-
mu 18: ,Apparuerunt fontes aguarum”

(,I okazaty sie zrzédta wéd”)?, kierujacy

17 ,,Ut evertat Urbes. 1. Reg. 23. v. 10.” ([T rzek} Dawid:
Panie Boze Izraeléw! Styszatl te wies¢ stuga twoj, ze
Saul gotuje sie przy$c¢ do Ceile,] aby zburzyt miasto
[dla mnie]” 1 Sm 23, 10); postac z lewej okreslona jako
,MILES” (zotnierz).

18 ,In Verbo ejus [!] stetit aqua. Eccli 39. v. 22.” (,Na jego
stowo zatrzymata sie woda” - thum. IP; ksiega
nieobjeta kanonem w ttumaczeniu Jakuba Wujka;

w thumaczeniu Biblii Tysiaclecia (BT) ,Btogostawieri-
stwo Jego jak rzeka pokryto sucha ziemie i napoito ja
jak potop” Syr 39, 22).

19 ,Apparuerunt fontes aquarum. Ps. 17. v. 16" (,I okazaty
sie zrzodta wéd [i odkryty sie fundamenty okregu
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uwage odbiorcy na cztery wymiary, w ja-
kich zaprezentowany zostat element wody.
Aspekt naturalny obrazuje grupa puttow
gaszaca pozar. Wzdtuz strumienia wody
(a precyzyjniej pod jego prad) biegnie cytat
z Ksiegi Rodzaju: ,,Fons ascendebat de terra”
(,zdréj wynikat z ziemie”). Inny spos6b
wykorzystania wody - wyptywajacy z my-
§li ludzkiej - przywotuje widoczne ponizej
urzadzenie, rodzaj zegara wodnego. Leczni-
cze wlasciwos$ci wody obrazuja dwie posta-
ci siedzace przy tryskajacym ze skaty Zré-
dle. Zgodnie z mysla biblijna woda byta
réwniez narzedziem kary Bozej, o czym
przypomina arka unoszaca sie na falach. Co
ciekawe, cytat z Ksiegi Madrosci: ,Illos per-
didistiin aqua” (,Wygubite$ ich w wodzie”)>
odnosit sie do $mierci wojska egipskiego
w Morzu Czerwonym, a nie ludzkosci uka-
ranej potopem. Prawg dolna czes¢ kompo-
zycji zajmuje grupa postaci wedtug mitolo-
gii zamieszkujacych morskie gtebiny.
Siedzaca Amfitryte i powozacego hipokam-
pami Posejdona otaczaja trytony i nereidy.
Spotykamy w tym miejscu interesujacy za-
bieg narracyjny. Swiat mitologiczny wcho-
dziw dialog ze sfera sakralna poprzez po-
stac trytona unoszacego raka w kierunku
s§w. Franciszka Ksawerego. Wedtug hagio-
graficznej legendy rak lub krab odniést je-
zuicie krzyz upuszczony przez zakonnika
do wody, stajac sie zwierzecym atrybutem
tego Swietego.

Ostatnig kompozycje, bedaca ztozong
alegoria elementu powietrza, wprawiaja
w ruch widoczne posréd obtokdw

ziemie: od fukania twego, Panie, od tchnienia ducha
gniewu twego!]” Ps 18(17), 16).

20 ,Fons ascendebat de terra. Gen. 2. v. 6.” (,[ale] zdréj
wynikat z ziemie[, oblewajacy wszystek wierzch
ziemie]” Rdz 2, 6) oraz ,NATURALIS” (naturalna).

21 ,Illos perdidisti in aqua. Sap. 18. v. 5.” (cytat pochodzi
z ksiegi nieobjetej kanonem w ttumaczeniu Jakuba
Wujka; BT: ,wygubites ich razem w burzliwej topieli”
Mdr 18, 5 - tekst odnosi sie do Smierci wojska faraona
w Morzu Czerwonym) oraz ,,ULTRIX” (m$cicielka).

personifikacje czterech wiatréw (il. 5a).

Z prawej strony Boreasz - pétnocny wiatr,
oraz Eurus - wschodni, sa odpowiedzialni
za zniszczenie domostwa (,RUINA" - ru-
iny)** oraz trudna droge wedrowca. Obok
zmagajacego sie z podmuchami mezczyzny
toczy sie rozmowa pomiedzy kupcem a ze-
glarzem. Ten ostatni wskazuje nalezaca
réze wiatrow. Znaczenie sceny wyjasnia ta-
cinski termin ,,ABUSUI”", ktéry mozna prze-
Yozy¢ jako ,na zmarnowanie” oraz spara-
frazowane pytanie z Ksiegi Przystéw: ,In
turbine enim conteret” (,Kto moze utrzy-
maé wiatr”)?.

Po lewej stronie personifikacje ta-
godniejszych wiatréw - potudniowego No-
tosa oraz zachodniego Zefira, obrazuja po-
zytywne aspekty powietrza. Porusza ono
skrzydtami wiatraka (,USUI” - na uzytek)=,
pozwala na przeprowadzanie do§wiadczen
fizycznych oraz utatwia zabawe dzieciom
(,LUSUI” - dla zabawy, ku uciesze)*. Zatrzy-
majmy sie na moment przy grupie malcéw,
bowiem ich beztroskie rozrywki kieruja
odbiorce ku nowozytnemu rozumieniu rze-
czywistej natury zywiotu powietrza. Ponad
grupa chtopcow trzymajacych latawiec
i dmuchajacych pitke siedzi nagie dziecko
puszczajace bariki mydlane w kierunku
centralnej sceny. Tylko pozornie jest to
przedstawienie kolejnej dzieciecej zabawy
wykorzystujacej powietrze. Ukrywa sie za
nia pochodzace z twérczosci Marka Teren-
cjusza Warrona (116-27 p.n.e.) poréwnanie

22 ,W wichrze bowiem zetrze mie [i rozmnozy rany moje
ibez przyczynyl” Hi 9, 17.

23 ,In turbine enim conteret. Iob. 9. v. 17.”; ,,Quasi quis|[!]
ventum teneat. Prov. 27. v. 10.” (,[kto ja trzyma,]
jakoby kto wiatr trzymat” Prz 27, 10) - w pierwotnym
kontekscie cytat dotyczy swarliwej niewiasty.

24 ,Accepi com[m]unem aérem. Sap. 7. v. 3.” (ksiega
nieobjeta kanonem w ttumaczeniu Jakuba Wujka;
BT ,[Ija, gdy sie urodzitem,] wspélnym odetchnatem
powietrzem” Mdr 7, 3).

25 ,,Quasi aérum verberanus. 1. Cor. 9. v. 26.” (,,[Ja tedy

tak bieze, nie jako na niepewna, tak szermuje,] nie
jako wiatr bijac” 1 Kor 9, 26).



zycia cztowieka do mydlanej banki - piek-
nej, lecz mogacej prysnac¢ w kazdej chwili.
Idea homo bulla, spopularyzowana u progu
nowozytnosci przez Erazma z Rotterdamu,
stata sie w ciggu nastepnych stuleci jednym
z gtéwnych motywoéw wanitatywnych?*.
Pomiedzy potowa XIV a potowa XVIII w. na
kontynencie europejskim pojawiaty sie

z nieubtagana regularnoscia kolejne fale
epidemii dzumy, okreslanej dwczesnie jako
czarna $mier¢, zaraza, mor, morowe powie-
trze lub po prostu powietrze. Na prezento-
wanej rycinie widzimy typowy pejzaz pusto-
SZOnego przez zaraze miasta z usuwanymi
ciatami zmartychizyjacymi proszacymi
Sw. Sebastiana o wstawiennictwo. Na mar-
ginesie warto zwrdéci¢ uwage na niewielka
aktualizacje wpisanga w zabudowe wyima-
ginowanego miasta - przed obeliskiem stoi
szyszka, herb Augsburga, w ktérym wyda-
no omawiang serie rycin.

Nie znajac etiologii epidemii, dwcze-
$ni ludzie upatrywali ich podtoza w gniewie
Bozym, wywotanym przez trwajaca w grze-
chach ludzkos$¢. Stad wynikata tak wielka
popularnosé §w. Sebastiana, posiadajacego
moc ochrony przed kara z niebios. Jednak
jego oredownictwo miato by¢ skuteczne tyl-
ko dla tych, ktérzy szczerze pokutowali za
swoje grzechy, co podkresla fragment z Psal-
mu 147: ,Sanat contritos corde” (,uzdrawia
skruszone na sercu”)””, widniejacy ponad gto-
w3 zotnierza-meczennika.

Na przyczyne srozacego sie zywiotu
powietrza, ajednoczes$nie remedium przeciw
niemu wskazuje cytat z Ksiegi Hioba widnieja-
cy pod kompozycja: ,Contemplare aethera™ -

26 J. Pokora, Homo bulla czy homo ludens? Ze studiow nad
portretem dzieciecym, w: tenze, Nie tylko podobizna.
Szkice o portrecie, Warszawa 2012, s. 150-160; B. Purc-
-Stepniak, Kula jako symbol vanitas. Z kregu badar na
malarstwem XVII wieku, Gdarisk 2004, s. 116-120.

27 ,Sanat contritos corde. Psalm. 146. v. 3.” (,[Ktory]
uzdrawia skruszone na sercu [i zawiezuje ich rany]”
Ps 147(146), 3).

28 ,Contemplare aethera. Iob. 35. v. 5” (,[Pojzrzy w niebo
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co mozna przettumaczy¢ jako ,Przypatrz sie
powietrzu” lub ,Spojrzyj na niebiosa”. Wedtug
Arystotelesa termin aether okreslat piaty zy-
wiot, z ktérego zbudowana byta przestrzen
ponad Ziemia, ze znajdujacymi sie w niej
gwiazdamiiplanetami, niekiedy traktowana
takze jako strefa przebywania béstw. W no-
wozytnosci niekorzystny uktad ciat niebie-
skich traktowano jako niechybna zapowiedz
nadchodzacej fali moru.

PODSUMOWANIE

Wartos$¢ zaprezentowanego cyklu
nie lezy w teologicznej gtebi zawartych tre-
Sci, ale w zobrazowaniu - w ramach jednej
kompozycji - dwoistej natury kazdego ele-
mentu. Omawiane ryciny sa jedynymi
przyktadamijednoczesnego ukazania kon-
struktywnych i niszczycielskich aspektéw
zywiotow, do ktérych udato sie dotrzed,
eksplorujac nowozytna europejska produk-
cje graficzna. Unikatowo$¢ i ztozonosé po-
wyzszego konceptu dodatkowo podkresla
niemal catkowity brak malarskich realiza-
cji, ktére bytyby oparte na kompozycyjnym
wzorze prac Klauberow?.

Pomimo wplecenia watkéw mitolo-
gicznych oraz scenek rodzajowychs3° z kompo-
zycjiwyraZnie wybrzmiewa prze§wiadczenie
o podlegtosci zywiotéw Bogu, a w konse-
kwencji - 0o mozliwosci uzyskania

a obacz i] przypatrz sie powietrzu [, ze wyzsze nad
cie.]” Hi 35, 5).

29 Wiadomo o pojawiajacych sie w 2. pot. XVIII w. na
rynku obrazach powielajacych zestawienie Swietego
oraz zywioty, cho¢ w nieco innym uktadzie (§w. Miko-
}aj z Bari i woda oraz §w. Tomasz i ziemia). Obecnie
obrazy te uznaje sie za zaginione. P. Prange, dz. cyt.,
przyp. 6. W literaturze odnotowany zostat takze
przyktad postuzenia sie rycina z omawianego cyklu
w Ameryce Potudniowej. Na kompozycji ze §w. Fran-
ciszkiem Ksawerym opart sie anonimowy artysta ze
szkoty Quito, tworzac obraz do miejscowego
klasztoru przy kosciele La Merceded, w latach
1757-1767. S. Stratton-Pruitt, The Art of Painting
in Colonial Quito, Philadelphia 2012, poz. kat. 42g.

30 O typowosci tego rodzaju zestawien: S. Muhr, Die vier
Elemente, w: Die Ordnung der Dinge ..., dz. cyt., s. 126.
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wstawiennictwa §wietego patrona, ktory
ochroni przez negatywnym dziataniem da-
nego elementu.

Rozpatrywany cykl pojawit sie na
rynku augsburskim w czasie, gdy w innych
osrodkach europejskich coraz wyrazniej
dochodzity do gtosu prady o§wieceniowe.
Tak byto chociazby nad Sekwana, gdzie
grupa encyklopedystéw na nowo prébowa-
}ta - juz w kluczu racjonalistycznym i catko-
wicie §wieckim - zdefiniowaé rzeczywi-
sto§¢. Tymczasem omawiane akwaforty
byty obecne w asortymencie oficyny Klau-
beréw jeszcze 20 lat p6zniej, widniejac
w spisie oferowanych rycin pomiedzy czte-
rema porami dnia (z przypisanymi don

postaciami starotestamentalnymi) a piecio-
ma zmystami (zestawionymi ze §wietymi,
ktorzy je ujarzmili)?'. Z tej szerszej perspek-
tywy odbitki graficzne braci Klauberdéw ja-
wia sie nie tylko jako synteza nowozytnego
obrazu zywiotéw, lecz takze jako Swiadec-
two powolnego kostnienia, poprzedzajace-
go upadek augsburskiego osrodka sztuki
graficzneji centrum wydawniczegos.

31 Novus Catalogus Imaginum, Quas Klauberi, Catholici...,
Augsburg 1770, poz. 69-72 (cykl zywiotow).

32 O upadku Augsburga jako osrodka rytowniczego:
Z. Michalczyk, Zapomniane konteksty. Augsburg jako
osrodek rytownictwa wobec Rzeczypospolitej
w XVII-XVIII wieku, Warszawa 2020, s. 29-31.

STRESZCZENIE

WSsrod nieprzebranej liczby rycin, ktére
opuscity augsburska oficyne braci Josepha
Sebastiana (1700-1768) i Johanna Baptista
(1712-1787) Klauberéw, wyrdéznia sie wielko-
formatowy cykl czterech §wietych zesta-
wionych z czterema zywiotami. Kazda
kompozycja jest rodzajem osobnego wizu-
alnego ,traktatu” o negatywnych skutkach
i pozytywnych aspektach danego elemen-
tu. Ukazany w rozbudowanej partii central-
nej niebianski oredownik byt opiekunem

W czasie srozgcego sie zywiotu: Florian po-
zaru, Franciszek Ksawery burz morskich,
Aleksy trzesien ziemi, Sebastian morowego
powietrza. Wokot rozgrywa sie szereg sce-
nek rodzajowych oraz epizodéw biblijnych,
ktére obrazujg wieloaspektowos$¢ przeja-
wow danego zywiotu, ptynnie przechodzac
pomiedzy nimi.

Rysunki przygotowawcze do cyklu rycin

o zywiotach wyszty spod reki Johanna Wol-
fganga Baumgartnera (1702/1712-1761).

SLOWA KLUCZOWE
cztery zywioty, alegorie, Swieci, J.S. Klau-
ber, J.B. Klauber, ].W. Baumgartner

SUMMARY

Among the countless prints published by
the publishing house of the brothers Joseph
Sebastian (1700-1768) and Johann Baptist
(1712-1787) Klauber in Augsburg, a large-
-format series of four saints juxtaposed
with the four elements stands out. Each
composition is a visual “treatise” on the ne-
gative effects and positive aspects of an ele-
ment. The heavenly intercessor depicted in
the extended central part of the compo-
sition was a protector during the raging
elements: Florian of fire, Francis Xavier of
sea storms, Alexius of Rome of earthqu-
akes, and Sebastian of plague air. Several
genre scenes and biblical episodes take pla-
ce around, illustrating the multi-faceted
manifestations of an element.

The preparatory drawings for the series of
prints were made by Johann Wolfgang
Baumgartner (1702/1712-1761).

KEYWORDS
four elements, allegories, saints, J.S. Klau-
ber, ].B. Klauber, ].W. Baumgartner
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Obraz Chrystusa Kréla autorstwa An-
toniego Michalaka (il. 1) zwigzany jest
z mieszczanska Fundacja $w. Anny dla Star-
céw iKalek w Kazimierzu Dolnym'. Organi-
zacja funkcjonujaca od ok. 1530 r.? zazna-
czyta w przestrzeni miasta swa obecnos¢
poprzez zespo6t architektoniczny: szpital
wraz z przylegajacym do niego kosciotem
pw. Swietego Ducha i §w. Anny, wznoszo-
nym od potowy XVII w. na miejscu starszej
kaplicy Swietego Ducha, dom ksiedza wraz
z zabudowg gospodarcza3. Obecnie w bu-
dynku szpitalnym miesci sie instytucja kul-
tury, a Swiatynia funkcjonuje jako filia pa-
rafii §w. §w. Jana Chrzciciela i Barttomieja.
Fundacja istniata w sposéb ciggty do marca
1948 1., kiedy to majatek organizacji zostat
przejety przez Prezydium Powiatowej Rady
Narodowej w Putawach i przekazany nowo
mianowanemu Kuratorium dla Starcéw

1 Nazwa ta wystepuje we wszystkich dokumentach
archiwalnych od 1520 r. po XX w.

2 Najstarszym przekazem historycznym jest darowizna
na rzecz fundacji w wysokosci 50 grzywien od
Stanistawa Ruszkiewicza. M. Matyaszewski, Zespot
kosciota szpitalnego pw. Sw. Ducha i $w. Anny Matki
NMP w Kazimierzu Dolnym, w: Koscioty nadwislariskie
Lubelszczyzny w swietle badarn archeologicznych,
red. E. Banasiewicz-Szykuta, Lublin 2014, s. 43.

3 Tamze, s. 36.

i Kalek w Kazimierzu Dolnym?*. Ostatecznie
na podstawie art. 6 dekretu z 24 kwietnia
1952 1. przejeto bez odszkodowania ponad
61 ha gruntow i caty majatek fundacji na
rzecz skarbu panstwa. Z dawnej §wietnosci
pozostata w rekach Kosciota jedynie swia-
tynia z ubogim wyposazeniem. Biblioteka
oraz wyposazenie zakrystii zostaty rozgra-
bione, a czesciowo zniszczone.

KS. JOZEF MALYSIAK

I ZAMOWIENIE OBRAZU

Ostatnie lata funkcjonowania funda-
cji, ktorej upadek rozpoczety rozbiory Pol-
ski, byty nieustannymi zabiegami o jej
przetrwanie prawne i materialne. Od zabo-
réw mieszczanska organizacja charyta-
tywnaregularnie tracita swéj ogromny
majatek ziemski. 22 stycznia 1943 r. rekto-
rem kosciota pw. Swietego Duchai §w.
Anny, ajednoczes$nie prepozytem Fundacji
zostat salwatorianin J6zef (Chryzostom)
Matysiak (1884-1966), stuga Bozys. Byt on

4 Proces przejmowania débr fundacji rozpoczat sie
2911948 r. wraz z decyzja Ministerstwa Pracy i Opieki
Spotecznej. Archiwum Panstwowe w Lublinie, zespot
Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Lublinie
wydziat Zdrowia i Opieki Spotecznej, sygn. 810.

5 Archiwum parafii §w. Barttomieja i §w. Jana Chrzciciela
w Kazimierzu Dolnym, J. Matysiak, Sprawozdanie
z dotychczasowego dziatania w Majqtku kosciota
sw. Anny i Przytutku dla Starcow i Kalek w Kazimierzu
Dolnym, mps bez nr inw. Jacek Wawrzyniak podaje
informacje, ze ks. Malysiak objat godnos¢ w 1942 r.
Jednak, jak wynika z dokumentéw archiwalnych,



De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

1. Antoni Michalak, Chrystus Krdl, 1943-1946, kosciét pw. Swietego Ducha

iSw. Anny w Kazimierzu Dolnym. Fot. P. Jamski
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2. Wnetrze pracowni Antoniego Michalaka
w Kazimierzu Dolnym, 1944 r. Wt. rodziny (Dwor
Michalakéw w Kazimierzu Dolnym)

zaangazowany w sprawy fundacji. Zabiegat
przede wszystkim o remont mocno podupa-
dtej po Il wojnie Swiatowej §wiatyni. Poma-
gaty mu w tym cztonkinie Zgromadzenia
Siéstr Rodziny Betanskiej, ktérego byt oj-
cem zatozycielem®. To za jego czaséw w ko-

mieszkat lub pomieszkiwal wéwczas w Kazimierzu
Dolnym bez oficjalnej funkcji. J. Wawrzyniak, Ks. Jozef
Czestaw Chryzostom Matysiak SDS (1884-1966) - inicja-
tor i propagator rekolekcji zamknietych dla wszystkich
stanéw, ,Studia Salvatoriana Polonica”, t. 7, 2013, s. 214.

6 K.A. Kubiak CSFB, Dziatalnos¢ zakonodawcza Stugi

Bozego ks. Jozefa Cz. Ch. Matysiaka SDS (1884-1966),
,Studia Salvatoriana Polonica”, t. 12, 2018, s. 136.

$ciele pw. Swietego Ducha i §w. Anny za-
wist obraz pedzla Antoniego Michalaka
(1902-1975), przedstawiajacy Chrystusa
Kroéla w nietypowej konwencji, taczacej kil-
ka tematéw ikonograficznych.

W dotychczasowej literaturze przed-
miotu mozemy przeczytac, ze obraz po-
wstat w1943 r., ,w apogeum zagtady Swiata,
ktéry otaczat malarza™. Informacje te pod-
wazaja dokument odnaleziony w archiwum
kosciota farnego w Kazimierzu Dolnym
oraz dane z archiwum rodzinnego Michala-
kéw. Przede wszystkim nalezy przywotac
Sprawozdanie z dotychczasowego dziatania...,
podpisane przez J6zefa Matysiaka 1 sierp-
nia 1946 r. Zawiera ono opis trudnej sytuacji
materialnej fundacji, zwtaszcza w 1944 r.:
sJeszcze sie nie zagospodarowatem na do-
bre, przy pomocy siéstr Betanek, gdy 26 lip-
ca 1944 roku front nad Wista, trwajacy oko-
to 8 miesiecyizarazem wysiedlenie do
Nateczowa, zniszczyty wszystkie zbiory,
zarazem las fundacyjny, kosciét, przytutek
i budynki gospodarcze. [...] Po powrocie
z wysiedlenia za§, zastatem ko$ciét bez
okien, budynki bez okien i drzwi - sam
Przytutek w 80% zniszczony. Trzeba wiec
byto zabra¢ sie do czesciowego remontu,
aby moc jako tako z siostrami i podopiecz-
nymi zamieszka¢. Znikad nie byto zadnej
pomocy - moje osobiste dochody byty juz
zupetnie wyczerpane. [..] Nadmieniam tez,
ze z wtasnych moich funduszéw wydatem
przeszto 120 0oo zt na cele majatku, a wiec
na odnowienie kosciota, przytutku i gospo-
darstwa. Wcigz jeszcze musze dodawac.
Kos§cioét jednak przybral nowa szate: zostata
dodana nowa posadzka, nowe schody na
chér, urzadzono nowy ottarz sw. Troéjcy,
sprawiono nowy obraz Serce P. Jezusa,
pedzla artysty malarza Michalaka, dano
nowe wielkie drzwi, sprawiono nowe tawki

7 A. Kramiszewska, Mozna je podziwiac i... modli¢ sie
przed nimi. Ikonografia malarstwa religijnego Antoniego
Michalaka, w: Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - ma-
larstwo, red. B. Kasperowicz, Lublin 2018, s. 21.



z pomoca dobrodziejéw, kupiono ornaty,
kielich, monstrancje, bielizne koscielna itp.
W przytutku urzadzono kuchnie, w gospo-
darstwie wykopano studnie, ktérej od setek
lat nie byto, takze wjazd (mostek), ktérego
réwniez nie byto™.

Ze sprawozdania wynika, ze obraz
zostat ufundowany przez ks. J6zefa Maty-
siaka, a pt6tno ukonczono przed potowsa
1946 r. Informacje potwierdzit wywiad
z Tadeuszem (ur. 1942), synem Antoniego
Michalaka®. Z kolei w zbiorach archiwal-
nych Janusza (ur. 1946), drugiego z synéw
artysty, odnajdujemy fotografie wykonana
PO 1944 r. w pracowni artysty (il. 2). Na szta-
ludze stoi interesujacy nas obraz, a przed
nim ok. 2-letni Tadeusz Michalak. Obraz jest
prawie ukonczony. Pozostaje to w sprzecz-
nosci z sygnatura obrazu, na ktérej widnieje
napis: ,Antoni Michalak 1943". Zgodnie ze
wspomniang fotografig dzieto w 1944 r. nie
byto jeszcze ukonczone, a co za tym idzie,
nie mogto zosta¢ zamontowane w nastawie
ottarza kosciota pw. Swietego Ducha
i $w. Anny. Wydaje sie, Ze data na obrazie
wskazuje narozpoczecie, a nie zakonczenie
prac nad kompozycja, co miato miejsce
przed potowa 1946 .

Dotad w swiadomosci mieszkancéw
Kazimierza Dolnego, w prasie, kazaniach
iartykutach popularyzatorskich istniato
przekonanie, ze fundatorami wizerunku
Chrystusa Krola byli Felicja i Walery Koto-
dziejczykowie™. Teze te w oparciu o przy-
wotany dokument nalezy definitywnie oba-
li¢, uznajac ks. J6zefa Matysiaka za
inspiratoraifundatora omawianego obrazu.

8 J. Matysiak, Sprawozdanie z dotychczasowego..., dz. cyt.,
S. 2.

9 Wywiad przeprowadzony w 2019 r. przez Romane
Rupiewicz. Tadeusz Michalak podat 1942 r. jako date
przyjazdu do Kazimierza ks. J6zefa Matysiaka.

10 J. Maciag, Obraz Chrystusa Kréla z kosciota sw. Anny
w Kazimierzu Dolnym, ,Memoranda. Wiadomosci
Archidiecezji Lubelskiej”, t. 95, 2021, nr 2, s. 434.
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ANTONI MICHALAK | JEGO OBRAZ

Ks. J6zef Matysiak zamowit obraz
u lokalnego artysty, ktérego twoérczosé wy-
rézniata sie wysokim poziomem artystycz-
nym i niebanalnymi tematami. Antoni Mi-
chalak (1902-1975) zostat uznany przez
wspbtczesnych badaczy za jednego z naj-
wybitniejszych malarzy zajmujacych sie
sztuka religijna", ale tez za artyste odgry-
wajacego kluczowa role wsrod tworcow
ksztattujacych rodzimy jezyk artystycz-
ny'. Wszechstronnie utalentowany wy-
ksztatcit sie w Szkole Sztuk Pieknych
w Warszawie, gdzie byt jednym z najzdol-
niejszych uczniéw pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego. W 1923 r. wzigt po raz
pierwszy udziat w plenerze malarskim
w Kazimierzu Dolnym wraz z Janem Gotar-
dem, Aleksandrem Jedrzejewskim, Edwar-
dem Kokoszka, Januszem Podolskim, Mie-
czystawem Schultzem, Janem Wydra
iJanem Zamoyskim. Mtodzi artysci miesz-
kali w sali przytutku Fundacji dla Starcow
i Kalek §w. Anny, §piac na podtodze zastanej
stoma, jedzac skromnie i pracujac catymi
dniami. Byt to rok, w ktérym Antoni Mi-
chalak wraz z Gotardem nakreslili program
funkcjonowania Bractwa §w. Lukasza.
W kolejnym roku w plenerze wzieli udziat
nie tylko studenci Tadeusza Pruszkowskie-
g0, ale takze Wtadystawa Skoczylasa oraz
Jézefa Czajkowskiego. Pracy towarzyszyty
rozmowy o sztuce dawnej i wspotczesnej
oraz jej roli w zyciu spotecznym. Podczas
tego pleneru powstaty liczne pt6tna Micha-
laka: pejzaze, portretyijedno z pierwszych
opracowan waznego tematu religijnego -
Ukrzyzowanie ze sw. Janem i Sw. Marig Mag-
daleng, na tle pejzazu Kazimierz Dolnego.

11 I. Moscicka, Bractwo §w. Lukasza - nowoczesni klasycy,
w:Dla nieba..., dz. cyt., s. 54.

12 W. Skrodzki, Polska sztuka religijna 1900-1945,
Warszawa 1989, s. 73; W. Batus, Malarstwo sakralne,
Wroctaw 2001, s. 76.

13 Olej na ptétnie, 280 x 208, Kuria Metropolitalna
w Warszawie. Obraz z 1924 r. byl prezentowany na
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W sierpniu 1925 r. odbyt sie trzeci plener
kazimierski, podczas ktérego artysta roz-
poczat prace nad obrazem dyplomowym
Bajka o szczesliwym cztowieku. W pazdzier-
niku 1925 r. mtodzi artysci powotali Brac-
two sw. Lukasza, ktérego mistrzem zostat
prof. Tadeusz Pruszkowski. Antoni MIcha-
lak spedzit w Kazimierzu zime 1926 .,
aw 1927 r. na state osiadt w miasteczku.
Twoérca kontynuowat umiarkowany
realizm swego mistrza, rzecznika wloskie-
go quattrocenta, malarstwa niderlandzkie-
go i hiszpanskiego baroku, twérczo trans-
ponujac modelowe schematy, game
kolorystyczng, typy fizjonomiczne i kompo-
zycje's. Mtody artysta juz w 1925 r. uzyskat
dziesieciomiesieczne stypendium na wy-
jazd do Paryza, przyznane przez Minister-
stwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia'®.
Bractwo §w. Lukasza odwotywato sie do
Sredniowiecznej pracy cechowej oraz tra-
dycyjnych srodkéw malarstwa. Jego czton-
kowie chcieli powrotu do klasycyzmu, wpi-
sujac sie w panujace w Europie trendy.
W Niemczech powstata Nowa Rzeczywi-
sto§é (Neue Sachlichkeit), we Wtoszech nove-
cento, we Francji Retour dl'ordre, a w Katalo-
nii Noucentisme'. Cho¢ byty to oddzielne
ruchy artystyczne, to taczyt je sprzeciw
wobec abstrakcjonizmu i docenienie figura-
lizmu w tradycyjnych tematach i kompozy-
cjach. Takze artys$ci Bractwa sw. Lukasza
zwracali sie w strone mistrzéw renesansu

pierwszej wystawie Lukaszowcow: Katalog pierwszej
wystawy Bractw s§w. Lukasza, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych, Warszawa 1928.

14 ]. Wyczesany, Kalendarium. Zycie i twérczosé
Antoniego Michalaka, w: Mistyczny swiat Antoniego
Michalaka. Katalog wystawy tworczosci Antoniego
Michalaka 1902-1975, red. W. Odorowski, Kazimierz
Dolny 2005, s. 16-21.

15 I. Kossowska, ,Szlachetny realizm”. Postawa artystycz-
na Antoniego Michalaka, w: tamze, s. 63.

16 A. Krawczyk, Mtodziericza podréz Antoniego Michalaka.
Paryz na drodze polskich artystow XX-lecia miedzywo-
jennego, ,Rerum Artis”, t. 8-9, 2021, nr 1, s. 81.

17 I. Moscicka, dz. cyt., s. 51-53.

i baroku, koncentrujac sie na klasycznych
zasadach stosowania kompozycji, §wiatto-
cieniaikoloru. Dla Antoniego Michalaka
szczegblna inspiracja byto malarstwo mi-
strzéw XV iXVIw.

Omawiany obraz Chrystus Krol miat
wisie¢ w ottarzu gtéwnym kosciota pw.
Swietego Duchai$w. Anny, pelniac funkcje
zasuwy dla wizerunku sw. Anny Samotrze-
ciej. Mechanizm opuszczajacy bardzo szyb-
ko sie zepsut, stad do konca lat 9o. XX w. ob-
raz byt schowany w drewnianej nastawie
ottarzowej. Zgodnie z przekazem Tadeusza
Michalaka jedynie koscielny Bogustaw Ko-
biatka (1928-2017) miat swoje sposoby, by ob-
raz opuscié, co nie byto tatwe i odbywato sie
okazjonalnie. Ok. 2000 r. obraz wyjeto z na-
stawy ottarzowej i wéwczas zyskat snycer-
ska, ztocona rame. Nastepnie wisial w pre-
zbiterium kosciota farnego w Kazimierzu
Dolnym. Po ostatnim remoncie kosciota
pw. Swietego Ducha i §w. Anny ok. 2014 .
zajat miejsce po prawej stronie Swiatyni,
nad mensa ottarza bocznego. Z kolei znajdu-
jacy sie tam wcze$niej ottarz Sw. Barbary
przeniesiono do kazimierskiego kosciota
farnego pw. §w. §w. Jana Chrzciciela i Bartto-
mieja. Obecnie obraz Antoniego Michalaka
mozemy podziwia¢ w miejscu dawnego
ottarza bocznego kosciota pw. Swietego
Duchai§w. Anny w Kazimierzu Dolnym.

WIZERUNEK CHRYSTUSA KROLA

Obraz przedstawia posta¢ Chrystusa
niemal do kolan, ukazanego jako krél nieba
i ziemi. Zbawiciel odziany jest w purpuro-
wy ptaszcz, spiety pod szyja ozdobna zapo-
na. Jego gtowe okala korona cierniowa,
w dtoniach trzyma berto. Na piersi wida¢
gorejace serce w blasku §wiatta. Ponad gto-
w3a Zbawiciela znajduje sie podtrzymywana
przez dtonie korona krélewska, bedaca zro-
dtem §wiatta sptywajacego na Jezusa. Koro-
na cierniowa zostata powtérzona na piersi
Chrystusa, gdzie otacza serce, z ktérego
wychodza ujmujace krzyz ptomienie.



3. Antoni Michalak, Tréjca Swieta,
koscidt Trojey Przenajswietszej we Wrzelowcu,

1942 r. Fot. R. Rupiewicz
>

Stylistyka obrazu ma charakter
eklektyczny, co wynikato z podej$cia Anto-
niego Michalaka do malarstwa. Wizerunek
nie wyraza zadnych emocji, a wzniostos¢
jest powierzchowna. Taki rys malarstwa
pojawia sie niemal we wszystkich ujeciach
portretowych artysty, co zauwazyt Michat
Haake, stusznie sugerujac, ze jest to wynik
szczegblnej aktualizacji renesansowego
portretu®. Atrybut wtadzy krélewskiej zo-
stat namalowany ze szczegdtowoscia przy-
pominajaca ztotnicze elementy z nider-
landzkiego malarstwa XV w., podobnie jak
szata utozona dekoracyjnie wbrew logice,
namalowana przesadnie dekoracyjnie i dro-
biazgowo. Swiatto sptywajace z géry, jak
i ptynace od Serca Jezusa jest stylizacja
form geometrycznych w duchuart déco,
aintrygujacy cien - uktonem w strone ma-
larstwa flamandzkiego. Korona nad gtowa
Jezusa tworczo transponuje korony Maryi
z malarstwa burgundzkiego w okresie p6z-
nogotyckim.

Obraz cho¢ malowany tuz po Il wojnie
Swiatowej, przynalezy stylistycznie do
wczesnej fazy tworczosci, kiedy artysta fa-
scynowat sie osiagnieciami 20-lecia miedzy-
wojennego oraz sztuka XV w. Art déco byto
stylem inspirujacym jego twdérczosc w la-
tach 30. XX w., w przeciwienstwie do obra-
z6w powojennych o charakterystycznej ma-
nierze®. Jezyka sztukiart déco nalezy szukac
przede wszystkim w portretach, a obraz
Chrystusa Krdla jak najbardziej zalicza sie do
tego gatunku malarstwa. Geometryczne
promienie §wiatta tna przestrzen szat i pta-
skiego tta, czyniac z portretu Chrystusa

18 M. Haake, Malarstwo Antoniego Michalaka wobec
tradycji portretowej, w: Dla nieba..., dz. cyt., s. 44-45.

19 A. Krawczyk, Malarstwo Antoniego Michalaka w kregu
inspiracji art déco, w: Polskie art déco. Materiaty
siodmej sesji naukowej , Polskie art déco - malarstwo
i grafika” pod przewodnictwem prof. Anny Sieradzkiej,
prof. Andrzeja K. Olszewskiego i dr Anny Kostrzyriskiej-
-Mitosz w Muzeum Mazowieckim w Ptocku 23-24
pazdziernika 2017 roku, red. Z. Chlewinski, Ptock 2019,
s.19,21-22.
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dynamiczna kreacje artystyczna. W latach
wojennych Michalak malowat portrety me-
lancholijne, psychologiczne. Wszystkie one
maja wspodlny jezyk artystyczny. Podobnie
tworczos$¢ o religijnej tematyce z czaséw
wojny §cisle taczy sie z wizerunkiem Chry-
stusa Kréla z kosciota pw. Swietego Ducha

i $w. Anny. Nie ma w tym malarstwie juz ja-
snej palety barw, a w tle fantazyjnych pejza-
zy Kazimierza Dolnego, zniszczonego w cza-
sie okupacji. Kolorystyka jest przygaszona,
ciezka, arysunek szat graficzny®°.

20 L. Lameriski, Z mrokéw nocy ku $wiattu zycia. Antoni
Michalak i jego malarstwo, w: Mistyczny $wiat...,
dz. cyt., s. 54.
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4. Antoni Michalak, Ztozenie do grobu, 1943 r. Wt. rodziny
(Dwor Michalakéw w Kazimierzu Dolnym). Fot. P. Jamski

Obrazem z czas6w wojny, ktory sty-
listycznie wiaze sie z kazimierskim wize-
runkiem Chrystusa Kréla, jest Swieta Tréjca
w typie pietas Patris, z 1942 r., namalowana
tempera na desce do ottarza ko$ciota pw.
Swietej Tréjcy we Wrzelowcu® (il. 3). Bég
Ojciec podtrzymuje, a zarazem prezentuje
wiernym martwe i nagie ciato Syna. Czyni
to w nienaturalny sposéb, przy uzyciu prze-
wieszonej przez dtonie tkaniny. Biodra Zba-
wiciela sa przestoniete dekoracyjnie prze-
wiazanym perizonium, nogilekko zgiete
w kolanach, prawa reka bezwtadnie opusz-
czona. Korona Boga Ojca - otwarta, azuro-
wa ibogato zdobiona - utrzymana jest
w bardzo podobnej stylistyce jak korona
trzymana nad gtowa Chrystusa Kréla z Ka-
zimierza Dolnego. Kolorystyka skéry, §wia-
ttocien, nastepnie forma korony cierniowej
iufryzowanie wloséw postaci sa niemal
identyczne na obu obrazach. Uderzajace po-
dobienstwo pojawia sie w fizjonomii twarzy
Chrystusa, widoczne jest w mimice i przy-
mbknietych oczach, zaréwno na obrazie
z Wrzelowca, jak i z Kazimierza Dolnego.

Po raz kolejny uktad postaci Chrystu-
sa z Wrzelowca zostat powtérzony w ry-
sunku weglem Ztozenie do grobu z 1943 r.>
(il. 4). Martwe ciato Chrystusa podtrzymuja
aniot oraz Maryija, ktérzy stoja tuz za sar-
kofagiem. Oczy Zbawicielai tu nie sg cat-
kiem zamkniete. Postacie charakteryzuje
skupienie i zaduma. Wyczuwa sie niereal-
nosc¢, wystylizowanie tej kompozycji.

W omawianych obrazach z Kazimie-
rza Dolnego i z Wrzelowca oraz we wspo-
mnianym rysunku zostata powtoérzona ta
sama twarz Chrystusa. Na kazdym
przedstawieniu jest jakby pozbawiona

21 Tempera na desce, 200 x 135 cm, obraz niesygnowany.
Kalendarium, oprac. B. Kasperowicz, w: Dla nieba...,
dz. cyt. s. 82, 98.

22 Wegiel, papier, 198 x 150,5 cm, rysunek ze zbioréw
rodziny Michalaka w Kazimierzu Dolnym. Kalenda-
rium, oprac. B. Kasperowicz, w: Dla nieba..., dz. cyt.
s.82,180.

emocji. Powieki sa lekko uchylone, propor-
cje twarzy saidentyczne, podobnie jak ja-
sne loki opadajace na ramiona. Korona
cierniowa, sposéb malowania szat, geome-
tryczne traktowanie §wiatta wskazuje na
spéjny etap tworczosci zdominowanej
przez jednego modela pozujacego do por-
tretu Chrystusa lub przez inny pierwowzor.

Rysunekiobraz z Wrzelowca sa waz-
nym materiatem poréwnawczym ukazuja-
cym, jak bardzo obrazy malowane w czasie
wojny roznity sie od dziet namalowanych
po 1945 1., kiedy to Antoni Michalak stat sie
zupetnie innym artysta. Fizjonomia Chry-
stusa w licznych powojennych dzietach
o tematyce religijnej rézni sie znacznie.
Mozemy zatem przypuszczadé, ze te trzy
prace, ktére powstaty na przestrzeni lat
1942-1945, w ktérych pojawia sie Chrystus,
maja wspoélne zZrédto. Czy byt to model, czy
tez moze inny obraz, ktéry wywart na An-
tonim Michalaku tak silne wazenie, trudno
obecnie stwierdzié.

Antoni Michalak w swoim malar-
stwie powtarzatl wypracowane motywy
i elementy kompozycyjne. Zwré¢my uwage
nalewa dton Chrystusa Kréla, podtrzymu-
jaca berto. Doktadnie taka sama kompozycja
opuszczonej w dét reki oraz sposéb trzyma-
nia tym razem nie berta, a gatazki palmo-
wej, pojawity sie w przypadku dtoni §w.
Szczepana namalowanego w ottarzu gtéw-
nym kosciota pw. §w. Zofii i §w. Szczepana
w Laszkach na Podkarpaciu®. Reka meczen-
nika podtrzymuje palme w sposéb niereali-
styczny, koniec todygi opiera sie o palec

23 Koscidt zostat zbudowany w latach 1902-1907 z fundacji
Stefana Zamoyskiego i jego zony Zofii z Potockich.
Ottarz sktadajacy sie z trzech obrazéw osadzonych
w snycerskiej oprawie nasladujacej p6Znogotycka
strukture zostat zmontowany w dniu konsekracji
w 1928 r. Nastapito to juz po $mierci fundatorow
pochowanych w krypcie §wigtyni. Zaméwiony przez
Wande Zamoyska tryptyk ukazuje ukrzyzowanie
flankowane przez postaci §w. Zofii i §w. Szczepana,
patrondéw swiatyni i jej fundatorow. A. Kramiszewska,
dz. cyt., s. 11-12; L. Lamenski, dz. cyt,, s. 48.
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wskazujacy lewej dtoni, ktéra jednak nie za-
myka sie jak zazwyczaj w chwycie. Dton jest
otwarta, palma utrzymuje sie pionowo, deli-
katnie dotykajac styku §rédrecza i nad-
garstka. Ten sam zabieg kompozycyjny An-
toni Michalak powtérzyt na obrazie

z Kazimierza Dolnego. Dtoni Chrystusa Kréla
w przedziwny sposéb stata sie oprawa dla
masywnego i misternie wymalowanego
berta krélewskiego, wykoniczonego detala-
mi charakterystycznymi dla ztotnictwa.

IKONOGRAFIA OBRAZU

Kazimierski obraz taczy trzy tematy
ikonograficzne - Chrystusa Kréla (korona,
berto, ptaszcz), Przenajswietsze Serce Jezu-
sa (gorejace serce) oraz Ecce Homo (korona
cierniowa, berto). W sztuce XX w. taczono
temat Chrystusa Kroéla z Sercem Jezusa, co
ma uzasadnienie w kulcie. Antoni Michalak
dodat jeszcze motywy obecne w przedsta-
wieniach Ecce Homo.

Jozef Matysiak zaméwit obraz o te-
macie nieoczywistym dla zasuw ottarza,
gdzie pojawiaty sie najczesciej sceny zwia-
zane ze §wietymi. Mozna przypuszczadé, ze
wynikato to z jego zaangazowania w propa-
gowanie kultu Najswietszego Serca Jezusa.
W latach 1931-1934 na prosbe kardynata
Hlonda przyjat funkcje komisarza Zgroma-
dzenia Braci Serca Jezusa, piszac dla nich
konstytucje zakonne, ktére po redakcjach
i poszerzeniach zostaty zatwierdzone
W 1937 r. Zajmowat sie takze urzadzaniem
pomieszczen w domach rekolekcyjnych,
uznajac, ze ich sercem powinna by¢ kaplica
z duza liczba obrazéw pomagajacych w mo-
dlitwiez.

Kult Chrystusa Krola taczy sie scisle
z kultem PrzenajSwietszego Serca Jezusa.
Poczatki zwiazane sa z objawieniami sw.
Matgorzaty Marii Alacoque w Paray-le-Mo-
nial z lat 1673-1675. Jezus przekazat §wietej
oredzie, zalac sie na lekcewazenie

24 ]. Wawrzyniak, dz. cyt., s. 213, 219

wierzacych, Swietokradztwa bezboznych,
w tym réwniez oséb konsekrowanych.
Sw. Matgorzata Alacoque kilkukrotnie wi-
dziata serce Jezusa z rang, otoczone ptomie-
niami, z korona cierniowa i krzyzem. Wi-
dziata je na piersi Zbawiciela oraz na
tronie®s. Nabozenstwo do Serca Jezusa miato
zado$cuczynic za grzechy Swiata. W 1765 1.
Klemens XIIT ustanowit uroczystos¢ Naj-
Swietszego Serca Jezusa dla niektérych za-
konéw i diecezji, a Pius IX w 1856 r. rozsze-
rzyltjana caty Kosciét. Leon XIII w 1899 .
poswiecit Sercu Jezusowemu wszystkich
wierzacych i caty rodzaj ludzkiz®. Od tamtej
pory papieze czesto podejmowali w encykli-
kach kwestie doktrynalne zwigzane
z Chrystusem Krélem oraz NajsSwietszym
Sercem Jezusa. Stato sie to idea przewodnia
pontyfikatu Piusa XI i Piusa XII, co potwier-
dzaja dwie wydane przez nich encykliki:
Quas primas (1925) oraz Summi pontificatus
(1939). 11 grudnia 1925 r. Pius XI wprowadzit
do liturgii Kosciota nowe s§wieto: Chrystusa
Kréla, pozostajace w §cistym zwiazku z kul-
tem NajSwietszego Serca Jezusa. Intencja
papieza byto odrodzenie zycia spotecznego,
panstwowego, kulturalnego, duchowego
i moralnego panstw, spoteczenstwinaro-
déw. W kulcie Serca Jezusa widzial koniecz-
nos¢ zados¢uczynienia za zniewagi wyrza-
dzone Bogu?.

Kult Serca Jezusa jest zywy takze
w Polsce. 27 lipca 1920 1., zaraz po odzyska-
niu utraconej wolnosci, na Jasnej Gérze na-
stapito pierwsze uroczyste poswiecenie na-
rodu polskiego Sercu Jezusowemu. Kolejne
poswiecenie miato miejsce 3 czerwca 1921 1.
w Krakowie i byto zwiazane z konsekracja

25 R. Rak, Kult Serca Pana Jezusa na 300-lecie objawier
sw. Matgorzaty Marii Alacoque 1674-1974, ,Ruch
Biblijny i Liturgiczny”, t. 28,1975, nr 3, s. 126.

26 M. Kowalczyk, Kult Chrystusa jako Kréla a kult Serca
Jezusowego, w: Teologiczne podstawy kultu Chrystusa
jako Krola, red. J. Grzywaczewski, Warszawa 2018,

s. 159-160.

27 Tamze, s. 164, 166-167.



kosciota Najswietszego Serca Jezusowego
przy ul. Kopernika?®. Te wydarzenia przy-
czynity sie spopularyzowania tematu

w polskiej ikonografii religijne;j.

Zbawiciel jako wtadca przedstawiany
byt wikonografii od poczatku chrzescijan-
stwa. Pojawia sie w tematach Maiestas Do-
mini, Chrystus Pantokrator, ale wczesne
sredniowiecze nie wymagato dodawania
Zbawicielowi insygniéw kroélewskich, po-
niewaz Jezus byt w §wietle teologii rozu-
miany jako wtadca nieba i ziemi. Wystar-
czyty ztote lub purpurowe szaty, tron lub
kula kosmosu®. Z czasem §wiadomie wpro-
wadzano czgstkowe insygniai atrybuty, by
podkresli¢ zapowiedziane przez prorokéw
przyjscie Mesjasza - Kréla.

Analizy takich przedstawien doko-
nata Urszula Mazurczak, wskazujac na
przedstawienia Chrystusa w koronie. Sg to
sceny od Zwiastowania - gdzie Dzieciatko
Jezus wnika do t.ona Maryi przez ucho
w koronie na gtowie, poprzez meke, Tron
Laski az do scen Salvator Mundi czy tez ko-
ronacji Maryi przez Tréjce Swieta ukazang
w kroélewskich koronach, przynaleznych
swieckim wtadcoms®. Badaczka wykazata,
ze przedstawienia malarskie Chrystusa
Kréla w koronie, z bertem i w kréolewskim
ptaszczu w réznych tematach pojawiaja sie
juz od drugiej potowy XV w.3 Przyktadem
jest tryptyk Deesis Rogera van der Weydena
z 1451 1. (Luwr, Paryz) oraz obraz Chrystus
Krol, Zbawiciel Swiata i Najwyzszy Kaptan
Hansa Memlinga z 1490 r. (Muzeum Sztuk

28 L. Poleszak, Poswiecenie sie Bozemu Sercu jako forma
kultu Najswietszego Serca Pana Jezusa, ,Sympozjum”,
t. 24,2020, nr 1, s. 120-121.

29 U. Mazurczak, Wizualizacja Chrystusa Krola w sztuce
tacinskiej, w: Teologiczne podstawy..., dz. cyt., s. 117.
Urszula Mazurczak wskazata, ze interpretacja tych
wyobrazen wigze sie z nastepujacymi fragmentami
Pisma Swietego: 1Sm 12,12; Ps 10,16; Ps 29,10;

Ps 55,4; Ps 47,3; 1z 6,5; 1z 24,3; 1z 33,17; 1z 52,7; Jer 23,5;
1Tm 1,17.

30 Tamze, s. 120-140.
31 Tamze, s. 122.
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Pieknych, Antwerpia)*. Znacznie wczesniej
podobne atrybuty obecne byty w rzezbie,
czego przyktadem sa wytwory ztotnikow

z Limoges w XIII w.33

Tematem uobecnionym w obrazie
Michalaka jest takze Najswietsze Serce Je-
zusa, znajdujace sie na zewnetrznej stronie
mistycznego ciata cztowieka. Serce otoczo-
ne korona cierniowa pojawia sie w grafice
imalarstwie gotyku, np. w dzietach zawie-
rajacych motywy arma Christi. We wsp6t-
czesnych przedstawieniach nie jest to em-
blemat, lecz podkreslenie cztowieczenstwa
Syna Bozego. Serce wypelniaja nieskonczo-
na mitos¢, dobro i piekno. Potaczenie wize-
runku Chrystusa Kréla oraz Najswietszego
Serca Jezusa nastapito w sztuce nowozytnej
za przyczyna objawien §w. Marii Matgorza-
ty Alacoque, a w XX w. takze Rozalii Cela-
kéwny (1901-1944), w ktérej obecne jest we-
zwanie Jezusa do intronizacji Najswietszego
Serca. Zgodnie z wizja §w. Marii Matgorza-
ty Alacoque Jezusa ukazywano w koronie
krélewskiej iz sercem na piersi otoczonym
korong cierniowa, z bertem w lewej dtoni
i prawa reka uniesiong w gescie btogosta-
wienstwa. Oblicze Zbawiciela, ktéry naj-
czesciej patrzy wprost na widza, odzwier-
ciedla mtodosé i piekno. Jego ciato okrywaja
biata tunika oraz krélewski ptaszcz spiety
ozdobna fibulgs4.

Przyjrzyjmy sie kolejnemu motywo-
wi obecnemu w obrazie Michalaka: Ecce
Homo. Zostat on wywiedziony z Ewangelii
wedtug $w. Jana (19,4-7), z opisu prezentacji
ubiczowanego Chrystusa przez Pitata. Poje-
dyncze przedstawienia mozemy odnalez¢
juz w sztuce weczesnego Sredniowiecza, np.
w Kodeksie Egberta. W XV w. temat ten zy-
skal popularnos¢, ktéra w zasadzie nigdy
nie ostabta. Chrystus w scenie Ecce Homo
najczesciej ukazywany jest w perizonium

32 Tamze, s. 135-136.
33 Tamze, s. 129.
34 Tamze, s. 143-144.
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oraz w szkartatnym ptaszczu. Wizerunki
en pied nie sa liczne, ewolucja tematu obej-
muje raczej przedstawienia pétpostaci,

z korong cierniowa na gtowie otoczonej
promieniami lub aureola. Redukcja przed-
stawienia do popiersia jest charaktery-
styczna dla XVII w. (np. obraz z klasztoru
Klarysek w Krakowie, ok. 1689 r.). Podkresla
sie samotno$¢ Jezusa, odbiorca miat kon-
centrowac uwage na twarzy i spojrzeniu.
Zbawiciel spoglada w dét, co symbolizuje
pokore oraz zgode na ofiares.

35 T. Dziubecki, Ikonografia Meki Chrystusa w nowozyt-
nym malarstwie koscielnym w Polsce, Warszawa 1996,
s. 59-64.

5. Adam Chmielowski, Ecce Homo, 1879-1904,
sanktuarium Ecce Homo Sw. brata Alberta

w Krakowie. Fot. domena publiczna
|

Szata Chrystusa w obrazie Antoniego
Michalaka ma znaczenie profetyczne
i symbolizuje krélewska godnosé. Nietypo-
we jest potaczenie korony cierniowej z ko-
rona krélewska, co nie ma uzasadnienia
w kulcie. Chrystus jest zatem ukazany jako
pomazaniec Bozy. Dtonie, nalezace do
dwoéch bytéw anielskich, naktadaja korone.
Ich rysunek jest delikatny i subtelny,
a uktad skomplikowany. Michalak musiat
malowac je z natury.

MICHALAK | CHMIELOWSKI

Kluczowym watkiem niniejszego ar-
tykutu sg zwigzki ikonograficzne - pozo-
stajace w sferze hipotezy - pomiedzy kazi-
mierskim obrazem Chrystusa Kréla pedzla
Antoniego Michalaka, a Ecce Homo Adama
(Alberta) Chmielowskiego (il. 5). Obraz Ecce
Homo (olej na ptdtnie, 146 x 96 cm) przed
1904 r. zostat podarowany arcybiskupowi
Lwowa obrzadku greckokatolickiego An-
drzejowi Szeptyckiemu. W 1939 r. obraz zo-
stal wypozyczony do Warszawy na wysta-
we monograficzna do Muzeum Narodowego
w Warszawie, po czym w 1941 r. znalaz? sie
w zasobach lwowskiego Muzeum Archidie-
cezjalnego.

Z kolei Antoni Michalak 4 lipca 1933 r.
zostal powotany przez Ministerstwo Wy-
znan Religijnych i O§wiecenia Publicznego
nanauczyciela Wydziatu Sztuk Zdobni-
czychiprzemystu Artystycznego w Pan-
stwowej Szkole Technicznej we Lwowies®.
Michalak utrzymywat kontakty z akademi-
kami Lwowa, na pewno przyjaznit sie z Ja-
nem Henrykiem Rosenem, ktéry od 1930 1.
zwigzany byt jako profesor z Wydziatem
Architektury Politechniki Lwowskiej; takze
z Jakubem Parnasem z Uniwersytetu Jana
Kazimierza. Wkrétce Wydzial, na ktérym
pracowat Michalak jako nauczyciel malar-
stwa i rysunku, przeksztatcit sie w Instytut
Sztuk Plastycznych we Lwowie. Artysta

36 J. Wyczesany, dz. cyt., s. 26.



pracowat tu do wybuchu wojny w 1939 r37

W tym czasie byt juz uznanym twor-
ca, aktywnym wystawienniczo, otrzymuja-
cym nagrody iliczne zlecenia z Polski oraz
z zagranicy. Przypuszczam, ze Antoni Mi-
chalak znat obraz Adama Chmielowskiego,
gdyz utrzymywat gtebokie relacje z wta-
dzami koscielnymi i zajmowat sie sztuka
sakralna. Bywat u biskupa Andrzeja Szep-
tyckiego, a takze widziat w Warszawie wy-
stawe Adama Chmielowskiego. W grudniu
1941 r. Antoni Michalak udat sie do Lwowa,
by zlikwidowaé swoja dawna pracownie
i przewiez¢ ocalate dzieta do Kazimierza
Dolnego. Spotykat sie wowczas ze swymi
przyjaciétmi, uczniami i znajomymi, m.in.

z Marianem Wnukiem, Tadeuszem Wojcie-
chowskim, J6zefem Starzynskim, Mikota-
jem Kiss-Orskim3®. Rowniez wtedy mogt
zobaczy¢ obraz Chmielowskiego wyekspo-
nowany w muzealnej sali.

W obu obrazach intryguja przy-
mkniete oczy z widocznymi teczéwkami,
spogladajace w dét, gteboko osadzone w fi-
zjonomii twarzy, niemal identyczny rysunek
brwi oraz ust, jak rowniez pociggty nos.
Swiatto wydostajace sie z tytu, zza glowy
Chrystusa, na obu dzietach rysuje ostry kon-
tur §wiattocieniowy. Poza korona cierniowa,
charakterystyczna dla ikonografii Ecce
Homo, na obu dzietach pojawia sie temat Sa-
crissimum Cor. W obrazie Adama Chmielow-
skiego serce jest jedynie zarysowane przez
wydostajace sie z klatki piersiowej Zrédto
Swiatta rozjasniajace szate. Te namalowana
w ksztalcie serca §wietlistos¢ ograniczary-
sunek natozonego ptaszcza. Dostrzegt to
pierwszy wtasciciel obrazu, biskup Andrzej
Szeptycki. Wspomina o tym ks. Konstanty
Michalski: ,,Bedac dwa lata temu we Lwowie,

37 K. Szurowski, Antoni Michalak jako portrecista,
»Roczniki Humanistyczne”, t. 22,1974, nr 6, s. 68;
Bozena Kasperowicz postuguje sie pierwotna nazwa
szkoty Panistwowa Szkota Techniczna we Lwowie.

J. Wyczesany, dz. cyt. s. 80.

38 Tamze, s. 33.

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

poszedtem do Ks. Metropolity Szeptyckiego,
chcac zobaczy¢ u niego Ecce Homo, gdyz nie
wiedziatem, zZe obraz przeniesiono juz do
muzeum archidiecezjalnego. Chciatem p6jsc
do muzeum, ale przykuty przez chorobe do
miejsca Ks. Metropolita zaproponowat, zeby
zaczekac, bo obraz przyniosa do salonuibe-
dzie mozna razem mu sie przypatrzec. Wi-
docznie chciat cos ciekawego zauwazy¢, bo
w jego oczach zapality sie blaski, skoro tylko
obraz stanat w miejscu. «Niech ksiadz pa-
trzy - zawotat z uniesieniem - niech ksiadz
patrzy. To przeciez nowy, genialny spos6b
przedstawienia Serca Pana Jezusa. Picasso
czasem znieksztatcat jakies szczegdty w bu-
dowie anatomicznej cztowieka, kiedy chciat
wydoby¢ na wierzch niedostepny dla innych
szczeg6t duszy. Brat Albert zdeformowat
troche ramie Chrystusa, lecz co z tego wy-
nikneto? Niech ksiadz popatrzy. Czerwona
chlamida opada z ramion tak, ze zarysowuje
na ubiczowanej piersi Chrystusa olbrzymie
serce. Caty Chrystus zamienia sie w serce.
To zbiczowane Boze serce». [lekro¢ teraz
sam spogladam na reprodukcje Ecce Homo,
widze zawsze to olbrzymie Boze Serce prze-
ciete z ukosa kilku razami z biczowania”.
Antoni Michalak, podobnie jak Adam
Chmielowski, potaczyt temat Ecce Homo

z PrzenajSwietszym Sercem Jezusa, lecz ser-
ce u Michalaka jest dostownie zacytowane
z powszechnie znanych dewocyjnych
przedstawien.

Obraz Ecce Homo autorstwa Adama
Chmielowskiego nalezy do najwazniejszych
dziet polskiej sztuki sakralnej XX w. Po-
wstawat przez wiele lat, w okresie gtebo-
kiej duchowej przemiany artysty, ktéra
ostatecznie doprowadzita go do porzucenia
malarstwa i oddania sie stuzbie ubogim.
Sam tworca nigdy nie byt z niego do korica
zadowolony, czujac sie matym wobec tak
niezwyktego tematu.

39 K. Michalski, Brat Albert. W setng rocznice urodzin
(1846-1946), Krakéw 1946, s. 18.
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Wielkos¢ tego dzieta oddziatywata
takze na pézniejsze przedstawienia - widac
to cho¢by w obrazie Chrystusa Kréla z ko-
$ciota pw. Swietego Duchai§w. Anny w Ka-
zimierzu Dolnym pedzla Antoniego Micha-
laka. Obraz ten powstat na zamoéwienie,
dlatego wyraznie wida¢ w nim dostowny
program ikonograficzny: insygnia krélew-
skie (korona i berto), korone cierniowa, ser-
ce w koronie cierniowej - zestawienie wielu
motywow ewangelicznych i dewocyjnych.
Tto zostato potraktowane do§¢ schema-
tycznie, petniagc funkcje dekoracyjna. Taka
kompozycjarodzi pewien eklektyzm ide-
owy, ktéry obecny jest tez w warstwie sty-
listyczne;j.

Michalak czerpat z wielkich mi-
strzéw renesansu, np. kolorystyka i sposéb
malowania czesci ciata przypominaja obra-
zy El Greca, a frontalne ujecie i wlosy Jezusa
- autoportret Albrechta Diirera. Jednocze-
$nie pojawia sie wspotczesny akcent: echa
secesji iart déco. Pierwsza z tych tendencji
widaé w miekkich liniach szat i obtokéw,
zwtaszcza w tle; druga objawia sie w upo-
rzadkowanych, niemal krystalicznych pro-
mieniach §wiatta, ktére nawiazuja do geome-
tryzacjiisyntetyzowania form wtasciwych
dla sztukiart déco. Obraz Michalaka jest wiec
swoistym katalogiem srodkéw formalnych
ijezykéw plastycznych, a precyzyjnie wy-
rysowane elementy staja sie nieomal orna-
mentalne.

Dla kontrastu - w dziele Chmielow-
skiego uderza odejscie od dostownosci, mo-
tywy w tle odwotuja sie do architektury
patacu Pitata i przetamuja symetrie cen-
tralnej postaci ukazanej w §wietlistosci
metafizycznego nimbu. Wszystko jest roz-
myte, jakby artysta wycierat pedzel o ptét-
no. Mimo ze obraz sprawia wrazenie nie-
ukonczonego, odczuwa sie w nim dramat
cierpieniai ciezar korony cierniowej. Chmie-
lowski najwiecej uwagi poswiecit twarzy
Chrystusa, a szczegdlnie jego zamknietym
oczom, ktére mimo to przyciagaja wzrok

widza. Dopiero po dtuzszej kontemplacji od-
krywamy, ze powieki sg uchylone. Powto-
rzenie tego motywu przez Antoniego
Michalaka - w zupetnie innym kontekscie
wykreslonych wrecz manierycznie szat,
dtoni, ztotych insygniow, Swietlnych efek-
tow - jeszcze mocniej uwypukla eklektycz-
ny charakter jego dzieta.

Kompozycja Michalaka jest dos¢
schematyczna, a mnogo$¢ elementéw petni
funkcje gtownie dekoracyjnag, co zostato juz
wyjasnione. Korona staje sie jedynie atry-
butem - ozdobnym symbolem unoszacym
sie nad gtowg Chrystusa.

Poréwnanie obu obrazdéw pokazuje
wyraznie, ze dzieto Michalaka nie jest wy-
razem osobistych przezy¢ duchowych, lecz
raczej ilustracyjnym zestawieniem prawd
wiary i form poboznos$ci zwiazanych z uko-
ronowaniem ChrystusaiJego meka. Obraz
powstat na konkretne zamoéwienie, z przy-
pisana mu funkcjg - miat zastania¢ wizeru-
nek $w. Anny Samotrze¢, co zdeterminowa-
tojegorozmiariksztatt.

ZAKONCZENIE

W Kazimierzu Dolnym dzieto Anto-
niego Michalaka obrosto legenda. Sprzyjata
temu zaréwno osobowos$¢ samego artysty,
na trwate wpisanego w lokalna opowies¢
o sztuce i malarzach, jaki sposéb udostep-
niania obrazu. Widzieli go nieliczni. Przez
wiele lat mozna go byto ogladac jedynie
okazjonalnie, dzieki sedziwemu koscielne-
mu Bogustawowi Kobiatce, pamietajacemu
ks. Jozefa Matysiaka. Towarzyszyt temu
szczegblny rytuat - pokaz obrazu, §piew
piesni ku czci §w. Anny. Dzi$§, po renowacji
kosciota, §wigtynia stuzy regularnie wier-
nym, a obraz Antoniego Michalaka mozna
oglada¢ w bocznym ottarzu. Nie petni on
juz jednak wyjatkowej funkeji, dla ktorej
zostat stworzony. Stuga Bozy ks. Jézef Ma-
tysiak dat sie poznaé w Kazimierzu Dolnym
jako odnowiciel zniszczonego przez wojne
kosciota szpitalnego Swietego Ducha i §w.



Anny. Byl mecenasem sztuki, wytrawnym
znawcg ikonografii, autorem skomplikowa-
nych tresci ideowych wyrastajacych z oso-
bistego kultu do Najswietszego Serca Jezusa
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oraz Chrystusa Kréla. Watek Ecce Homo
najprawdopodobniej dodat artysta Antoni
Michalak, bedac pod wptywem wspaniato-
Scidzieta Adama Chmielowskiego.

STRESZCZENIE

W artykule przeprowadzono weryfikacje
datowania oraz programu ikonograficznego
obrazu Chrystusa Kréla Antoniego Micha-
laka z kosciota pw. Swietego Ducha i §w.
Anny w Kazimierzu Dolnym. Na podstawie
materiatéw archiwalnych i fotografii usta-
lono, ze sygnatura z data 1943 odnosi sie do
rozpoczecia prac, a ukonczenie ptétna na-
stapito przed potowa 1946 r. Jednoczesnie
wykazano, ze fundatorem zamoéwienia byt
ks. Jozef Matysiak SDS, rektor §wiatyni

i prepozyt Fundacji dla Starcéw i Kalek §w.
Anny, a nie wskazywani dotad Felicja i Wa-
lery Kotodziejczykowie. Podkreslono pier-
wotna funkcje dzieta jako zasuwy ottarzo-
wej dla wizerunku §w. Anny Samotrze¢
oraz zrekonstruowano pézniejsze losy eks-
pozycyjne dzieta.

Analize ikonograficzng oparto na identyfi-
kacji programu opierajacego sie na potacze-
niu kodu Chrystusa Kréla (korona, berto,
ptaszcz), Najswietszego Serca Jezusa (serce
gorejace, w cierniach, z krzyzem) oraz Ecce
Homo (korona cierniowa i berto), co w for-
mule pétpostaci tworzy ujecie nietypowe.
Geneza programu zostata powigzana z re-
cepcja kultu Najswietszego Serca Jezusowe-
go oraz duchowoscia fundatora.

W warstwie formalno-stylistycznej rozpo-
znano swiadomy eklektyzm artysty: dro-
biazgowos$¢ regaliow i kostiumu (remini-
scencje niderlandzkie XV w.), geometryzacja
promieniinimbu (stylistyczne nawiazanie
do art déco), dekoracyjny modelunek szat

i Swiattocien nawigzuja do wielu stylow
epok minionych. Wykazano takze bliskie
analogie z obrazem Swieta Tréjca (Wrzeléw,

SUMMARY

This article verifies the dating and icono-
graphic programme of Antoni Michalak’s
painting, Christ the King, located in the
Church of the Holy Spirit and St. Anne in Ka-
zimierz Dolny. Based on archival materials
and photographs, it was established that the
signature with the date ‘1943’ refers to the
start of the work, and that the canvas was
finished by mid-1946. It was also shown that
Father J6zef Matysiak SDS, the temple’s rec-
tor and provost of the St. Anne Foundation
for the Elderly and Disabled, was the founder
of the commission, and not Felicja and Walery
Kotodziejczyk as previously attributed. The
painting’s original function as an altar screen
for the image of St. Anne with the Virgin and
Child was emphasised, and its later exhibition
history was reconstructed.

The iconographic analysis identified a pro-
gramme combining the symbols of Christ
the King (crown, sceptre, cloak), the Sacred
Heart of Jesus (aburning heart surrounded by
thorns and a cross), and Ecce Homo (a crown
of thorns and a sceptre), creating an unusual
half-figure composition. The origin of this
programme was linked to the reception

of the cult of the Sacred Heart of Jesus and
the spirituality of the founder.

In terms of form and style, conscious eclecti-
cismis evident: the meticulous detail of the re-
galia and costume is reminiscent of 15th-cen-
tury Dutch art; the geometrisation of the rays
and halois a stylistic reference to Art Deco;
and the decorative modelling of the robes and
chiaroscuro draw on many styles from past
eras. A comparison with other works by the
artist revealed close similarities with
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1942) oraz rysunkiem Ztozenie do grobu (Ka-
zimierz Dolny, 1943) Antoniego Michalaka.
Postawiono tez hipoteze o posrednim od-
dziatywaniu obrazuEcce Homo Adama (Al-
berta) Chmielowskiego.

SLOWA KLUCZOWE

Antoni Michalak, ks. Jézef Matysiak, Adam
Chmielowski, Chrystus Kroél, Kazimierz
Dolny

the painting Holy Trinity (Wrzelow, 1942)

and the drawing Entombment (Kazimierz Dol-
ny, 1943), enabling us to identify a common
morphological pattern. The indirect influence
of the painting Ecce Homo by Adam (Albert)
Chmielowski was hypothesised.

KEYWORDS

Antoni Michalak, Father Jozef Matysiak,
Adam Chmielowski, Christ the King, Kazi-
mierz Dolny

BIBLIOGRAFIA

Zrédta archiwalne

Archiwum Panstwowe w Lublinie

Zesp6t Prezydium Wojewoddzkiej Rady Na-
rodowej w Lublinie wydziat Zdrowia
i Opieki Spotecznej, sygn. 810.

Archiwum parafii §w. Barttomiejaisw. Jana
Chrzciciela w Kazimierzu Dolnym

Matysiak Jézef, Sprawozdanie z dotychczaso-
wego dziatania w Majgtku kosciota §w.
Anny i Przytutku dla Starcéw i Kalek
w Kazimierzu Dolnym, 1 VIII 1946 1.,
mps bez nr inw.

Opracowania

Batus Wojciech, Malarstwo sakralne, Wro-
ctaw 2001.

Dziubecki Tomasz, Ikonografia Meki Chry-
stusa w nowozytnym malarstwie ko-
Scielnym w Polsce, Warszawa 1996.

Haake Michat, Malarstwo Antoniego Micha-
laka wobec tradycji portretowej, w: Dla
nieba i ziemi. Antoni Michalak - malar-
stwo, red. Bozena Kasperowicz, Lu-
blin 2018, s. 42-49.

Kalendarium, oprac. Bozena Kasperowicz,
w: Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak -
malarstwo, red. Bozena Kasperowicz,
Lublin 2018, s. 75-86.

Kossowska Irena,,,Szlachetny realizm”.

Postawa artystyczna Antoniego Micha-
laka, w: Mistyczny swiat Antoniego Mi-
chalaka. Katalog wystawy tworczosci
Antoniego Michalaka 1902-1975, red.
Waldemar Odorowski, Kazimierz
Dolny 2005, s. 59-70.

Kowalczyk Marian, Kult Chrystusa jako Kréla
a kult Serca Jezusowego, w: Teologiczne
podstawy kultu Chrystusa jako Krola,
red. J6zef Grzywaczewski, Warszawa
2018, S. 159-179.

Kramiszewska Aneta, Mozna je podziwiac ...
modli¢ sie przed nimi. Ikonografia ma-
larstwa religijnego Antoniego Michala-
ka, w: Dla nieba i ziemi. Antoni Micha-
lak - malarstwo, red. Bozena
Kasperowicz, Lublin 2018, s. 9-30.

Krawczyk Anna, Malarstwo Antoniego Mi-
chalaka w kregu inspiracji art déco,

w: Polskie art déco. Materiaty siodmej
sesji naukowej ,, Polskie art déco - malar-
stwo i grafika” pod przewodnictwem
prof. Anny Sieradzkiej, prof. Andrzeja

K. Olszewskiego i dr Anny Kostrzynskiej-
-Mitosz w Muzeum Mazowieckim

w Plocku 23-24 pazdziernika 2017 roku,
red. Zbigniew Chlewirnski, Ptock 2019,
S.19-27.

Krawczyk Anna, Mtodziericza podréz Antoniego
Michalaka. Paryz na drodze polskich arty-
stow X X-lecia miedzywojennego, t. 8-9,
,Rerum Artis”, 2021, nr 1, s. 81-95.



Kubiak Konstancja Alicja CSFB, Dziatalnosé
zakonodawcza Stugi Bozego ks. J6zefa
Cz. Ch. Matysiaka SDS (1884-1966),
»Studia Salvatoriana Polonica”, t. 12,
2018, S. 131-144.

Lamenski Lechostaw, Z mrokéw nocy ku
Swiattu zycia. Antoni Michalak ijego
malarstwo, w: Mistyczny Swiat Anto-
niego Michalaka. Katalog wystawy
tworczosci Antoniego Michalaka 1902-
1975, red. Waldemar Odorowski, Ka-
zimierz Dolny 2005, s. 43-58.

Maciag Jozef, Obraz Chrystusa Kréla z kosciota
$w. Anny w Kazimierzu Dolnym, ,,Me-
moranda. Wiadomosci Archidiecezji
Lubelskiej”, t. 95, 2021, nr 2, S. 432-435.

Matyaszewski Mariusz, Zespot kosciota
szpitalnego pw. Sw. Ducha i §w. Anny
Matki NMP w Kazimierzu Dolnym,

w: KosScioty nadwislanskie Lubelszczy-
zny w §wietle badan archeologicznych,
red. Ewa Banasiewicz-Szykuta, Lu-
blin 2014, s. 35-52.

Mazurczak Urszula, Wizualizacja Chrystusa
Krola w sztuce tacinskiej, w: Teologicz-
ne podstawy kultu Chrystusa jako Kro-
la, red. J6zef Grzywaczewski, War-
szawa 2018, S. 115-157.

Michalski Konstanty, Brat Albert. W setng
rocznice urodzin (1846-1946), Krakow
1946.

MosScicka Irena, Bractwo $w. Lukasza - nowo-
czesni klasycy, w: Dla nieba i ziemi.

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

Antoni Michalak - malarstwo, red. Bo-
zena Kasperowicz, Lublin 2018,
S. 50-56.

Poleszak Leszek SCJ, Poswiecenie sie Bozemu
Sercu jako forma kultu Najswietszego
Serca Pana Jezusa, ,,Sympozjum”, t. 24,
2020, NI 1, S. 111-125.

Rak Romuald, Kult Serca Pana Jezusa ha 300-le-
cie objawien sw. Matgorzaty Marii Ala-
coque 1674-1974, ,Ruch Biblijny i Litur-
giczny”, t. 28,1975, nr 3, . 125-135.

Skrodzki Wojciech, Polska sztuka religijna
1900-1945, Warszawa 1989.

Szurowski Konrad, Antoni Michalak jako
portrecista, ,Roczniki Humanistycz-
ne”, t. 22, 1974, nr 6, . 65-76.

Wawrzyniak Jacek, Ks. Jozef Czestaw Chryzo-
stom Matysiak SDS (1884-1966) - inicja-
tor i propagator rekolekcji zamknietych
dla wszystkich standéw, ,,Studia Salvato-
riana Polonica’, t. 7, 2013, S. 209-224.

Wyczesany Jerzy, Kalendarium. Zycie i twér-
czos¢ Antoniego Michalaka, w: Mistycz-
ny §wiat Antoniego Michalaka. Katalog
wystawy tworczosci Antoniego Michala-
ka 1902-1975, red. Waldemar Odorow-
ski, Kazimierz Dolny 20035, s. 11-42.

Tekst zgtoszono: 20 VII 2024 r., zrecenzowano: 24 IX
2025 r., zaakceptowano do druku: 30 | X 2025 T.

Artykut jest udostepniony na zasadach licencji Creative Commons (CC BY-ND 4.0), w wolnym dostepie

47




artifFexnovus /nro/ 2025

,Jmmaculata idealna” -
zjawisko indywidualnego

zdobienia masowo

produkowanych figurek
Madonny

‘Immaculata Ideal’ - the Phenomenon of
Individual Decoration of Mass-Produced
Figurines of the Madonna

DOI: https://doi.org/10.21697/an.16225

148

ALEKSANDRA PAWLINSKA
WARSZAWA

~Immaculata idealna” - najpopularniej-
szy wizerunek maryjny czaséw nowozytnych'
to tytutjednego z podrozdziatéw opraco-
wania prof. Matgorzaty Biernackiej Niepo-
kalane poczecie, opublikowanego w 1987 1.
w pierwszym tomie Ikonografii nowozytnej
sztuki koscielnej w Polsce pod redakcja ks.
prof. Janusza St. Pasierba. Autorka dowodzi,
ze wizerunek Niepokalanej utrwalit sie
w sztuce jeszcze przed ogloszeniem dogma-
tu o Niepokalanym poczeciu® Przypomina,
ze Immaculate, zwtaszcza idealna, ,malo-
wano bez Dzieciatka Jezus, czesto ze ztozo-
nymi do modlitwy dtorimi, stojaca posréd
nadziemskiego blasku, w petnej chwale [..]
adorowanag przez anioty™. Powinna by¢

1 M. Biernacka,,,Immaculata idealna” - najpopularniejszy
wizerunek maryjny czaséw nowozytnych, w:Ikonografia
nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce, red. ].St. Pasierb,
t. 1, Warszawa 1987, s. 84-91.

2 Dogmat zostat ogtoszony przez Piusa IX w bulli
Inefabilis Deus w 1854 r. Popularno$¢ wizerunku
przypada na XVII w. Tamze, s. 84.

3 Tamze, s. 84-85.

przedstawiana jako piekna panienka, ,,z du-
zymi oczami, cudownymi ustami i nosem,
z rézowymi policzkami, ze ztotymi, roz-
puszczonymi wiosami™, w biatej sukni
i szerokim btekitnym ptaszczu. Byty to wi-
zerunki, ,ktérych zadaniem nie byta juz
dyskusja nad kwestig Niepokalanego Po-
czecia, lecz uczczenie Niepokalanie Pocze-
tej”. Tak malowat Niepokalana Bartolomé
Esteban Murillo, a za nim Jusepe de Ribera,
Francisco de Zurbaran, Guido Reni, Luca
Giordano, Giovanni Battista Tiepolo.
Zaryzykujemy tu stwierdzenie, ze to
niezwykle popularne przedstawienie mo-
zemy zobaczy¢ w kazdym kosciele w Polsce,
niestety wspétczesnie zazwyczaj pod po-
stacia gipsowych lub zywicznych odlewéw
z metka ,Made in China”. W ostatnich la-
tach daje sie zauwazy¢ trend zdobienia figu-
rek Maryi przez prywatne osoby. Na po-
czatku byty one wykonywane na uzytek
wtasny, obecnie figurki maja najczesciej
przeznaczenie komercyjne. Mozna wiec za-
ktadag, ze istnieje chtonny rynek zbytu.
Przesledzimy tendencje do wytwarzania

4 Tamze, s. 84.



»~Maryjek” lub ,Mateczek”, jak tkliwie
mowi o nich wiekszo§¢ autorek, na kilku
przyktadach. W analizie nie bedziemy sie
skupiac na efekcie kiczu, czyli, powtarzajac
za ks. prof. Michatem Janochg, ,$miesznej
wzniostosci” lub ,wzniostej §miesznosci’™,
lecz na przyczynie i celu. Przywotane na
potrzeby niniejszego szkicu twoérczynie
daty swoim pracom podwaliny intelektual-
ne, a wiec nie jest to jedynie tzw. sztuka dla
sztuki, czysta komercja, tylko pewien kon-
cept, ktérego podtozem - mniej lub bardziej
uswiadomionym - jest najczesciej subwer-
sja. Zacznijmy od przyktadéw najmniej od-
biegajacych od ideatu, ktéry znamy od cza-
sow Murilla.

PAULINA MAZUR | POGOTOWIE

MARYJNE

Paulina Mazur, graficzka z Gdanska
i zatozycielka Pogotowia Maryjnego, re-
konstruuje stare, nawet dziewietnasto-
wieczne figury. Hastem jej firmy jest ,Le-
czenie niechcianych, pottuczonych,
oszpeconych, starych gipsowych i betono-
wych figurek™. Jedne wyszukuje i czesto
przez sentyment lub unikatowy charakter
pozostawia w swojej prywatnej kolekcji,
inne odnawia na zaméwienie”.

»Znalez¢ taka osobe, ktéra naprawia
figurki, jest bardzo trudno, bo to jest dos¢
waska nisza, ktora sie zajmuje czyms ta-
kim” - méwi Monika Chybowska, jedna
z klientek Pogotowia Maryjnego. ,Wiele
os6b uwaza, ze osoby, ktére posiadaja takie
figurki, badz je naprawiajg, sa nie wiadomo

51k, Bp Janocha: kicz religijny jest banalizacjg przestania
Ewangelii, ,eKAI” 19 X1 2015, https://www.ekai.pl/
bp-janocha-kicz-religijny-jest-banalizacja-przeslania-
-ewangelii/ [dostep 29 X1 2023].

6 Prezentacja na FB ,,Pogotowie Maryjne”, https://www.
facebook.com/pogotowiemaryjne [dostep 29 XI 2023].

7 M. Groen, Pogotowie Maryjne: na ratunek porzuconym
dewocjonaliom, ,Trojmiasto.pl” 23 IX 2020 r., https://
kultura.trojmiasto.pl/Pogotowie-Maryjne-na-ratunek-
-porzuconym-dewocjonaliom-n148494.html [dostep
14 X12023].
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jak bogobojne, ze modla sie do tych figurek
codziennie, a to nie jest prawda, bo to jest
po prostu element, ktéry pieknie wyglada
w domu®. Jak twierdzi sama Paulina Mazur,
s0becnie zalezy mi bardzo na ratowaniu
starych, sypiacych sie odlewoéw, by uchro-
nic je od zapomnienia, poniewaz sa czescia
naszej kultury i historii. [...] Moja misja jest
sprawienie, by historia zostata uchroniona
przed zapomnieniem. Figury niekompletne
traca swoja pierwotna funkcje sacrum, czy-
li nie sa w stanie spetnic¢ swojej roli™. W in-
terpretacji Pauliny Mazur, zwtaszcza
w ostatnim z zacytowanych zdan, mozna
dostrzec ,mechanizm nierozréznialnosci
sensualistycznej”. Wprowadzone przez Jo-
anne Tokarska-Bakir okreslenie odnosi sie
do ludowej religijnosci, a w omawianym
przypadku konkretnie do poboznos$ci ma-
ryjnej, i w najwiekszym uproszczeniu spro-
wadza sie do ,utozsamienia obrazu z posta-
cig”, a przez to traktowania go jako obiekt
kultu®. Dla polskiego katolicyzmu, w kt6-
rym od wiekéw niezwykle charaktery-
styczna cecha poboznosci jest wtasnie ma-
ryjnos¢, Maryi, jako Matce Bozej, nalezy sie
najwyzsze uwielbienie, wieksze niz anio-
tomiswietym®.

Ajak towyglada w praktyce? Jedna
z realizacji lekko odbiega od kanonu, ale
moze przez to jest jeszcze bardziej idealna.
»Dzisiaj po metamorfozie na zyczenie

8 A. Rogowska-Lichnerowicz, Nadaje drugie zycie
zniszczonym figurkom swietych. ,,Pochodze z bardzo
artystycznej rodziny”, ,Dzieri Dobry TVN online”,

16 X 2022 r., https://dziendobry.tvn.pl/styl-zycia/
paulina-mazur-naprawia-figurki-swietych-jak-wygla-
da-jej-praca-st6165787 [dostep 14 XI12023].

9 M. Groen, dz. cyt.

10 J. Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy. Hermeneutyczna
lektura zrédet etnograficznych, Krakéw 2000. Cyt. za:
E. Nowina-Sroczynska, Karuzela z Madonnami,
JKonteksty”, t. 344, 2024, nr 1-2, s. 274.

11 Ten rodzaj kultu, zwany hieperdulig, a niemajacy nic
wspdlnego z adoracja, zostat oficjalnie zatwierdzony
przez Swieta Kongregacje Obrzedéw w 1884 r., a wiec
30 lat po wprowadzeniu dogmatu o Niepokalanym
Poczeciu. Tamze.
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1. Paulina Mazur, Immaculata, post na FB

Pogotowia Maryjnego, 2024 .
A

prezentujemy te oto piekna figurke NMP
Niepokalanie Poczetej. Figurka nabrata bla-
sku” - czytamy w poscie z 7 lutego 2024 1.
opublikowanym na facebookowym profilu
Pogotowia Maryjnego* (il. 1). W Pictor Chri-
stianus eruditus Juan Interian de Ayala (O. de
M., 1730) wyraznie napisat, ze Immaculate
nalezy malowac ,w biatej promieniejacej
sukni [...] i btekitnym ptaszczu™s. Tu suknia
jest kremowa, nieco przybrudzona. Warto
zwrdéci¢ uwage na staranne opracowanie
kuli ziemskiej i weza u stép Maryi. Ziemia
pozostata biata, co silnie kontrastuje z czer-
wonaroéza i ciemng sylwetka szatana -
weza. Jednak trzeba zaznaczy¢, ze Paulina
Mazur wyraznie stara sie nawigzywac do
nowozytnego ideatu, o czym swiadcza

12 Dostep do wszystkich przywotanych postéw z profilu
JPogotowie Maryjne” 10 V 2024 r.

13 Cyt. za: M. Biernacka, dz. cyt., s. 85.

2. Paulina Mazur, Madonna w typie Santa Muerte,

postna FB Pogotowia Maryjnego, 2023 T.
A

réwniez inne posty na FB, np. z 7 grudnia
2023 I. €zY 11 stycznia 2024 I.

Jednak zdarzyt sie tez wyjatek od re-
guty. 23 grudnia 2023 r. autorka opubliko-
wata zdjecia Madonny przemalowanej na
specjalne zamdéwienie (il. 2). Intensywne
kolory szat niemal w odcieniach cyjan,
magenta i yellow, spéd ptaszcza btekitny
w biate groszkii wianek z réz na gtowie
jednoznacznie przywotuja meksykanska
stylistyke Santa Muerte. Jednoczes$nie za-
rysowuje sie tu postawa subwersyjna, kto-
raw innych omawianych dzietach przyjmie
formy by¢ moze nieakceptowane przez
konserwatywnych odbiorcow.

KORA - OLGA JACKOWSKA

Kolejnej autorki nie trzeba przedsta-
wiaé. Jest nig Olga Jackowska, wokalistka
rockowa znana jako Kora z zespotu Ma-
anam, ktéra malowata figurki Madonny od




lat 9o. XX w. To moze dziwi¢, biorac pod
uwage fakt, ze byta ,,osoba bardzo daleka od
Kosciota™, deklarujaca sie jako ateistka
i krytycznie nastawiona do Ko$ciota kato-
lickiego. Jak wspomina Barbara Labuda,
byta ministra w Kancelarii Aleksandra
Kwasniewskiego i cztonkini programowa
Kongresu Kobiet, Kora ,,Na pewno nie [wie-
rzyta - uzup. A. P.] w jednoosobowego Boga.
Rozmawiaty$my duzo o sprawach ducho-
wych, bo Kora byta osoba bardzo poszuku-
jaca. Bytam u niej w domu i widziatam, ze
ma duzo figurek Matki Boskiej, takiej po
prostu figury matki otaczajacej troska, cie-
ptemiserdecznoscial..]. Chyba potrzebo-
wata jakiegos metafizycznego potaczenia
z czyms$ wiekszym, wyzszym, lepszym,
szlachetniejszym, wzniostym™s. Jej maz Ka-
mil Sipowicz na koncie Kory na Facebooku
napisat po jej Smierci: ,Do konca byta wier-
na religii storica, wiatru i kwiatéw™s. 1 te
hippisowska dusze wida¢ w malowanych
przez Kore Madonnach.

Podobno do pomalowania pierwszej
z nich zainspirowata Kore figura Matki Bo-
zej z Guadalupe zobaczona na meksykan-
skiej wyspie Cozumel podczas trasy koncer-
towej. Tych inspiracji byto jednak znacznie
wiecej. Fascynacje Madonnami piosenkarka
tlumaczyta réwniez tym, ze ,Matka Boska
to prastara zeniska bogini - Pramatka, Opie-
kunka, Przyjaciétka. Potezna moc kobiety:
nadzieja i sprawczo$¢™. Z kolei w wywia-
dzie dla dwutygodnika ,,Gala” méwita: ,to
jest symbol matki. On naktada sie na moja
wtasna matke, na chroniczna tesknote do
niej, na te mitos¢ niespetniong, bo przeciez
gdy ona wyjechata do sanatorium, a ja trafi-
tam do sierocinca, bytam piecioletnig dziew-
czynka. [...] Gdzie§ wiec pewnie w tym

14 B. Biaty, Storica bez korica. Biografia Kory, Poznan 2022,
s.203.

15 Tamze, s. 208-209.
16 Tamze, s. 394.
17 K. Kubisiowska, Kora. Sie zyje, Krakéw 2023, s. 273.
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symbolu Madonny znajduje pewne ukojenie.
Ona urasta do rangi nadzwyczajnie opie-
kuriczej i sprawczej™®.

Madonny Kory sa ,kolorystycznie
odjechane, ornamentacyjnie ekstrawaganc-
kie, wyzwolone z dostojenistwa, w jar-
marcznych szatach, niektére melancholij-
ne, inne zalotne. Po§wiecone réznym
kulturom: islamskiej, hinduskiej, chin-
skiej... Radosny kicz generujacy sentymenty
iwzruszenia. Dobre wibracje. Sakralna lu-
dyczno$é™. Jednak ks. kanonik Wtadystaw
Duda, dyrektor Archidiecezjalnego Zespotu
Domowej Opieki Paliatywnej w Warszawie,
wspomina, ze sa w§réd Madonn malowa-
nych przez Kore monochromatyczne, czar-
ne, niebieskie. Te s3 wyciszone®®. Z kolei jed-
na z przyjaciétek Kory, Henryka Bochniarz,
polityczka i wspoétzatozycielka Kongresu
Kobiet, zapamietata, ze w twdrczosci Kory,
prawie jak u Picassa, byt okres czerwony
i okres niebieski?.

Biate gipsowe odlewy Kamil Sipo-
wicz kupowat dla Kory najpierw w ,,Carita-
sie”, potem bezposrednio od hurtownika.
Nadawat tez Madonnom imiona. Aby je
przywotaé, postuze sie wezwaniem, ktére
wyglada jak fragment litanii. Nie ma jednak
do niego Zrédta, choc jest zamieszone przy
jednym z internetowych artykutéw na
omawiany temat. Jak sie wydaje, mégt je
napisa¢ Kamil Sipowicz.

»2Amanito,

Krélowo Porannej Zorzy
Krélowo Zielonego Przyladka
Kroélowo Etiopska

Krélowo Asyryjska

Krélowo Ztotego Switu
Krélowo Keralska

18 Od dziecka umieratam. Nie chciatam zy¢, ,Gala”, 2011,
nr 13, za: B. Biaty, dz. cyt., s. 23.

19 K. Kubisiowska, dz. cyt., s. 273.

20 W. Duda, niepublikowana rozmowa zarejestrowana
przez autorke 20 XI2023r.

21B. Biaty, dz. cyt., s. 203.
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Krélowo Kameruriska

Krélowo Jemenska

Krélowo Seledynowych Snéow
Krélowo Abisynska

Krélowo Czerwonego Serca
Krélowo Korony Stworzenia
Krélowo Czerwonych Khmerdow
Krélowo Rastafarianska
Krélowo Niewolnikéw Barbadosu
Krélowo Saharyjska

Krélowo Rwandyjska

Krélowo Mérz Potudniowych
Krélowo Ksiezycowego Snu
Krélowo Battyku

Krélowo Hinduska

Krélowo Addis Abeby

Krélowo Wzrastajacego Kwiatu
Krélowo Transylwanska
Krélowo Japonskiego Kwiatu
Krélowo Nigru

Krélowo Paristwa Srodka
Krélowo Ekwadoru

Krélowo Sahary

Krélowo Wolnej Polski
Krélowo Zambezi

Krélowo Indygo

Krélowo Stanu Wojennego
Krélowo Porannej Zorzy
Krélowo Morza Sargassowego
Krélowo Polskiego Niebosktonu
Krélowo Szkartatnego Serca
Krélowo Ukrairiska™?,

Matka Boza z Aparecidy, Swieta pa-
tronka Brazylii, zostata przez Kore i Kamila
Sipowicza zamieniona m.in. w Krélowa
Puszcz Senegalu. Z kolei Maryja Krélowa
Polski w Krélowa Biatych Nocy, Matka Boza
Fatimska w Krélowa Snu Mistrza Zen, Mat-
ka Boza z Sercem Gorejacym (Niepokalane
Serce Maryi) w Krélowa Polnych Kwiatow,
anajbardziej nas interesujaca Immaculata

22 M.K. Dziéb, Po prostu Matka. Madonny Kory Jackow-
skiej, ,FrondaLUX.pl", 2015, nr 77, https://frondalux.
pl/po-prostu-matka-madonny-kory-jackowskiej/
[dostep 7 X11 2023].

w Krélowa Brzozowych Gajow?s. Ma sie ona
nijak do wytycznych nowozytnej ikonogra-
fii, bowiem jej szata, podobnie jak w przy-
padku wiekszosci wymienionych figurek
Kory, jest malowana w kolorowe fanta-
styczne kwiaty. Ma tez odwazny ,,makijaz”:
czerwone usta, wyraziscie zarysowane ko-
lory na policzkach, jakby zywcem przenie-
sione z Cepelii, a jej czoto i oczy sa przesto-
niete plama btekitu.

W przypadku Kory, ktéra sama miata
ekspresyjnyioryginalny wizerunek, taka
kreacja artystyczna nie wydaje sie by¢ ni-
czym dziwnym. Juz 1980 r. szokowata styli-
zacja, §piewajac na opolskiej scenie piosen-
ke Boskie Buenos. Ale do wykonanych przez
nig Madonn szczegdlnie pasuje stylistyka
nagranej wraz z zespotem Maanam ptyty
R6za (1994) czy solowej ptyty nagranej
w rytmach flamenco i latynoskich Kora Ola
Ola (2003) oraz towarzyszacego jej teledy-
sku do piosenki Nim zakwitnie tysigc roz2.
Wtasnie z czerwonymi rézamiikarminowa
szminka artystka kojarzy sie najbardziej,
chociaz na poczatku swojej kariery byta
hippiska (i moze stad sentyment do kwiato-
wego deseniu)*.

W dniu swoich urodzin, 8 czerweca,
Kora wystawiata wszystkie pomalowane
przez siebie figury na taras domu przy
ul. Ptatniczej w Warszawie®. Zdarzato sie,
ze spontanicznie rozdawata je przyjaciotom.

23 Do niedawna wielu ozdabianym przez Kore Madon-
nom mozna byto sie przyjrzeé¢, wchodzac na strone:
http://magicmadonna.com/ [dostep 7 XII 2023].

24 Kora, Nim zakwitnie tysigc réz (Official Music Video),
Maanam, https://youtu.be/LiwmK8r7WIU?si=wl-
watDD4CurxSCSy [dostep 19 VII 2025].

25 Zainteresowanych dyskografia Kory odsytam np. do
strony https://pl.wikipedia.org/wiki/Kora_(wokalist-
ka) [dostep 6 VII 2025] a jej biografia m.in. do dwdéch
cytowanych wyzej ksiazek autorstwa Beaty Biaty
i Katarzyny Kubisiowej.

26 Ks. kanonik Wtadystaw Duda byt wieloletnim
sgsiadem Kory w czasie, gdy ta mieszkata przy
ul. Platniczej w Warszawie i wspomina o tej tradycji
w domu artystki. W. Duda, dz. cyt.
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3.Jurek Owsiak z Madonna przekazana przez
Kore na aukcje WOSP, 2015 . Post na FB Rock ‘0’

Kora, 2812024T.
A

»DostaliSmy od niej jedna[jai Tomasz Ra-
czek - dopisek A. P, Czarna Madonne. Pew-
nego dnia wpadta do nasipo prostunam ja
podarowata, bez okazji” - méwi pisarz i gra-
fik Marcin Szczygielski?, a dziennikarz Ma-
rek NiedZwiecki opowiada: ,,Mieszkanie
Kory zrobito na mnie niesamowite wrazenie,
wszedzie staty malowane przez nia Madon-
ny. Zauwazyta, ze zerkam na nie, i powie-
dziata: «Wiesz co, mam ochote podarowac Ci
jedng Madonne». Ucieszytem sie. Z tytu na-
pisata dedykacje: «Dla kochanego Marka»",
Ponadto figurkami zostali obdarowani m.in.
Magdalena Sroda, Henryka Bochniarz, Jan
Litynski®. Cze§¢ z nich Kora sprzedawata
czy przeznaczata na cele charytatywne. Tak
stato sie z Madonna w kolorach flagi Ukra-
iny, ktéra w 2014 r. trafita na aukcje na rzecz
ofiar Majdanu®®. Inna z figurek zostata

w 2015 1. oddana na licytacje na rzecz
Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy*

27 B. Bialy, dz. cyt., s. 250.
28 Tamze, s. 268.

29 Tamze, s. 189, 203, 214.
30 K. Kubisiowska, s. 273.

31 Zdjecie Jurka Owsiaka z pomalowana przez Kore
figurka na profilu FB Rock ‘n' KORA, wpis z 28 1 2024 r.

4. Oficjalny plakat wystawy ,,Madonny
Kory”, 2019 1.

(il. 3). Na podstawie tych gestéw mozna za-
tozyé, ze Kora jako jedyna z prezentowa-
nych twérczyn nie byta zmuszona do mone-
tyzowania Madonn. Czyzby traktowata je
najbardziej osobiscie z nich wszystkich? Pi-
szac te stowa, autorka tekstu zdaje sobie
jednak sprawe, ze dla znanej wokalistki
sprzedane figurki stanowityby zaledwie
utamek dochodéw.

W 2019 r. w Wolskim Centrum Kultu-
ry odbyta sie wystawa zatytutowana ,,Ma-
donny Kory” (il. 4). Oprécz figur ze zbioréw
rodziny, byty tez te wypozyczone od oséb
prywatnych, niepublikowana sesja Kory
autorstwa Jacka Poremby, zdjecia figurek
wykonane na Roztoczu przez Szymona,
syna Kory i Kamila Sipowicza, a takze tele-
dysk do utworu Tomasza Organka ,,Czarna
Madonna”, w ktérym wystapita Korass.

[dostep 28 12024].

32 Wystawa ,,Madonny Kory”, Wolskie Centrum Kultury,
Otwarta Kolonia, 24 V-8 VI 2019 r., https://wck-wola.
pl/projekt/madonny-kory/ [dostep 29 XI 2023].

33 W tym teledysku Kora, w otwartej koronie na glowie
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Wszystko obracato sie wiec wokét omawia-
nego tematu i bylo spéjne z artystycznym
wizerunkiem Olgi Jackowskiej.

WERONIKA LECZKOWSKA (WRONA)

I HOLY MOTHERS

»Czarne Madonny” Weroniki Lecz-
kowskiej tworzacej pod szyldem Holy
Mothers sa upcycling collage art w pelnym
znaczeniu tego terminu, a jednoczesnie po-
taczeniem dziatalnosci Karoliny Mazur
i Olgi Jackowskiej. Artystka naprawia znisz-
czone figurki, przeksztatcajac je w nowe
obiekty artystyczne i nadajac im nowe zna-
czenie. ,Potamane i obdrapane w moich re-
kach zyskuja nowy blask” - pisze na stronie
sklepu holymothers.art*, na ktérej wita in-
ternautdéw tekst ,,Poznaj Maryje na nowo!”s,
Gipsowe odlewy ozdabia farba, lakierem,
starymi tkaninami i sznurkami, tworzac
prawdziwe cacka mieniace sie ostrymi kolo-
rami. Najwieksze osiagaja 105 cm

iw czarnych rozwianych szatach, jest przebrana za
tytutowa Czarng Madonne. Mamy wiec do czynienia
z mechanizmem subwersyjnej ingerencji w obraz
dominujacy w kulturze, o czym autorka artykutu
bedzie jeszcze wspominac. Zjawisko to szeroko
opisuje Sebastian Latocha, przygladajac sie amerykan-
skiej wokalistce Madonnie, ktora w 2023 r. wystapita
na oktadce wloskiego wydania magazynu ,Vanity
Fair” w stylizacji nawiazujacej do typu ikonograficz-
nego Matki Bozej Bolesnej. S. Latocha, Madonna.
Dolores popkultury, ,Konteksty”, t. 344, 2024, nr 1-2,
s. 284-290. ORGANEK, Czarna Madonna (official
video), Mystic Production TV, https://www.youtube.
com/watch?v=0g8wnimkplo&list=RDog8wnimkplo&-
start_radio=1/ [dostep: 26 VII 2025]. Podobne zjawisko
zachodzi tez w przypadku jednej z najbardziej
szokujacych kolekcji projektanta Arkadiusa ,Virgin
Mary Wears The Trousers”. Kreacje, ktore prezento-
waly modelki, odwolywaty sie do wizerunku Maryi

z Dzieciatkiem, co miato nawigzanie do mrocznej
namietnosci. F. Tchorzewski, Arkadius powrdcit,

by znowu wzbudzi¢ wielkie namietnosci, https://www.
designdoc.pl/arkadius-wystawa-centralne-muzeum-
-wlokiennictwa/ [dostep 19 VII 2025].

34 W. Leczkowska, Wrona, sklep internetowy Holy
Mothers, https://holymothers.art/o-mnie/ [dostep
6 VII 2025].

35 W. Leczkowska, strona startowa sklepu, https://
holymothers.art/ [dostep 6 VII 2025].

wysokosci, najmniejsze mierza 42 cm. Kaz-
da z figur ma karnacje w kolorze czarnym,
a twarz pokryta biatymi kropkami. Inspira-
cjajest tutaj tradycyjny wyglad plemienia
Karo, najmniejszej grupy etnicznej w Etiopii,
zamieszkujacej doline Omo. ,,Tym symbo-
licznym gestem artystka sktada hotd row-
nosciiakceptacji istoty ludzkiej takiej, jaka
zostata stworzona - niezaleznie od koloru
skory, wyznania, inteligencji, kultury, ptci
czy orientacji” - mozna byto przeczytaé
w opisie ekspozycji domu aukcyjnego Artin
House na wystawie SacroExpo 2025 w Kiel-
cach. Te barwne jak kolibry figury maja wy-
razne nawigzania etniczne, bedac zarazem
czystym wytworem wyobrazni artystki.
»Zadna z nich nie ma jednak obrazliwego
charakteru, jedynie niezwykly” - zastrze-
ga Weronika Leczkowska. Kazda figurka,
ktérej zdjecie jest umieszczone na stronie,
ma bardziej lub mniej rozbudowany opis.
Siegniemy tu po kilka z nich, odnoszacych
sie do przerobionych figurek Immaculaty.
Pierwszy z nich dotyczy Malernkiej®
Marii Iris (Matki Teczowej, il. 5), a dowiaduje-
my sie z niego wiele o procesie, ktéry towa-
rzyszyt powstawaniu figurek: ,Kiedys [...]
wyremontowatam pierwsza w zyciu Ma-
teczke. Siedziatam, naprawiatam, malowa-
tam i napawatam sie procesem tworzenia -
Boze drogi, ilez to lat juz nie robitam nic
tworczego, jak mogtam zapomnie¢, ze to
tak przyjemne? Mozolnie posklejatam
drobne gipsowe kawatkiiw zasadzie juz
wtedy wiedziatam, co chce z nig zrobic da-
lej - ma by¢ barwna™?. Pojawity sie wiec
czerwono ztoty ptaszcz, suknia w kwiaty

36 Wystawa na SacroExpo 2025, https://artinhouse.pl/
pl/wystawy/wystawa-na-sacroexpo-2025 [dostep
6 VII 2025].

37 W. Leczkowska, Wrona, dz. cyt.

38 Pojawiaja sie sprzeczne informacje o jej wymiarach:
42 lub 46 cm. W. Leczkowska, Malerika Maria Iris.
Matka Teczowa, https://holymothers.art/produkt/
maria-iris-v-42cm/ [dostep 6 VII 2025].

39 Tamze.



nawiazujace do ludowych wycinanek

i doklejona aureola w barwach teczy. Figur-
ka szybko znalazta nabywce i pojawity sie
kolejne zamoéwienia. ,Matka Teczowa jest
opowiescig o akceptacji drugiego cztowie-
ka. Niezaleznie od koloru skéry, wyznania,
inteligencji, ptci czy orientacji. Akceptacji
istoty ludzkiej taka, jaka zostata stworzo-
na"™° - koriczy swa opowie$¢ artystka. Opi-
sy innych figurek to juz czyste impresje (il.
6). Odziana w amarantowo pomaranczowy
ptaszcz, suknie w amarantowo-pomaran-
czowo-chabrowe wzory na czarnym tle

i takiz zawigzany nonszalancko turban Ma-
ria in Vento (41 cm) ,szta w wietrze przez
wysoka trawe, kwiaty rzucaty cienie na jej
suknie..”. Natomiast utrzymana w odcie-
niach turkusu, oranzu i kosci stoniowej
Matka Wiosenna 2024 (prawdopodobnie 58
cm) wyraza, jak pisze Weronika Leczkow-
ska, ,mdj coroczny zachwyt nad wiosng. To
owoc towarzyszacej mi w tym czasie nie-
ustajacej energii zachwytu nad kazdym
paczkiem i kwiatem. Taka jest wtasnie dla
mnie Matka Wiosenna: najpiekniejszal™.

40 Tamze.

41 W. Leczkowska, Maria in Vento, 41 cm, https://
holymothers.art/produkt/maria-in-vento-4lcm/
[dostep 6 VII 2025].

42 W. Leczkowska, Matka Wiosenna 2024, 58 cm,

https://holymothers.art/produkt/matka-skromna-
-38-cm-2-2-2-2-2/ [dostep 6 VII 2025].
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5. Weronika Leczkowska, fragm. ekspozycji
na wystawie podczas targéw SacroExpo 2025.
Fot. D. Jackowiak

Jakze wyrazny jest w tych opisach
zwiagzek z Madonnami i pogladami Kory:
akceptacja kazdej osoby, zachwyt nad piek-
nem $wiata i wszystkim, co zyje; powrét do
natury, do pramatki. Z czego wynika tak
silne przetworzenie pierwotnego wizerun-
ku Maryi? W odpowiedzi twérczyni pyta
zaczepnie: ,Czy wspétczesna Matka Boska
mogtaby mie¢ kolczyk w brwi? A czy mo-
gtaby miec¢ czarny kolor skéry? A tatuaz?”,
i odpowiada: ,Takie pytania nie sa chyba
niewtasciwe, sg jedynie ztamaniem tradycji
przedstawiania Maryi jako gtadko uczesa-
nej kobiety w skromnych, powtéczystych
strojach™s. To przetamanie utartych

43 W. Leczkowska, Wrona, dz. cyt.

6. Weronika Leczkowska, fragm. ekspozycji
na wystawie podczas targéw SacroExpo 2025.
Fot. D. Jackowiak
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schematow, tylez odwazne, co szokujace

w przypadku sztuki odwotujacej sie do tra-
dycji chrzescijanskiej, otrzymato nazwe
subwersji. W nawiazaniu do ikonografii
maryjnej zdefiniowat to zjawisko Sebastian
Latocha*, natomiast przyktady mtodej pol-
skiej sztuki krytycznej przedstawita Ewa
Nowina-Sroczynskas. Wydaje sie, ze Wero-
nika Leczkowska nie tyle profanuje, ile -
podobnie jak w sztuce ludowej - dokonuje
sakralizacji swoich Maryjek, metaforycz-
nie czyniac z nich Matki ludzkosciz®.

SYLWIA GRZESKIEWICZ | HER

HOLINESS

Sylwia Grzeskiewicz, od 2020 . kreu-
jaca marke Her Holiness, to artystka-przed-
siebiorczyni, ktéra najpierw tworzyta kola-
ze, potem figurkii - jak sama pisze - ,inne
gadzety”, czyli bizuterie, breloczki, kubecz-
ki, koszulki, magnesy itp. Wszystko z wize-
runkiem Maryi. ,Patrze na Matke Boska
przez pryzmat feministyczny. Jest to dla
mnie przepiekny symbol matki, osoby, kté-
ra chce dobrze dla kazdego cztowieka. Bez
wykluczen. [...] Jestem osoba niewierzaca,
ale czuje, ze to tez méj symbol ™.

Teksty, ktérymi Sylwia Grzeskiewicz
ozdabia kolaze, nie sa kwiecistymi cytatami
z Pisma Swietego. ,Ptyna prosto z serca
i chciatabym, aby niosty ze soba tylko czysty
i pozytywny przekaz. Peten mitosci, akcep-
tacji i spokoju™® - czytamy na stronie sklepu.

Umieszczonym w hippisowskim an-
turazu wizerunkom Matki Bozej, takim jak
Matka Boska z Sercem Gorejacym, Matka

44 S. Latocha, dz. cyt., s. 284-290.

45 E. Nowina-Sroczynska, dz. cyt., s. 274-283.

46 Tamze, s. 277.

47 M. Glanc, Matka Boska i ,Maryjka”. Za te drugq grozg
piektem lub sgdem, Onet KOBIETA, 11 VIII 2022 r.,
https://kobieta.onet.pl/wiadomosci/matka-boska-i-
-maryjka-za-te-druga-groza-pieklem-lub-sa-
dem/lycqwws3 [dostep 29 X12023].

48 S. Grzeskiewicz, O mnie, sklep internetowy Her holiness,
https://herholiness.pl/o-mnie/ [dostep 14 XI 2023].

Boska Fatimska, Matka Boska Tronujaca,
Orantka, Immaculata, towarzysza slogany,
m.in.: ,I love myself so you don't have to”,
»Love yourself first” i ,You are as pretty as
you treat people™ (il. 7). Wprowadzajac te
zartobliwe zdania, atystka tworzy dystans,
ktoéry ostabia desakralizacjese.

W podobnej stylistyce utrzymane sg
figurki. Mozemy tu wyrézni¢ dwa gtdwne
nurty. Do pierwszego mozna zaliczy¢ ok.
15-centymetrowe figurki z Zzywicy z dodat-
kiem halogenowego brokatu i pigmentu,
dzieki ktéremu barwne, pétprzezroczyste
odlewy §wiecg w ciemnosci. Ten taniijar-
marczny materiat odbiera pracom Sylwii
Grzeskiewicz pierwiastek transcendencji,
przenoszac Maryjki w odarty z sacrum
$wiat codziennej tandetys. Drugi nurt re-
prezentuja gipsowe odlewy réznej wielko-
$ci (najwieksze maja 60 cm) stylizowane
w duchu ekspresji i estetyki bliskiej autor-
ce. Mamy tu zatem Maryje kawai rodem
z Japonii. Dostrzegamy w niej motywy, kté-
re weszty na state do kultury masowej, np.
Czarodziejka z Ksiezyca. Sa Madonny zain-
spirowane artystkami, ktére staty sie iko-
nami popkultury, czyli np. Matka Boza Fri-
da Kahlo i Matka Boza Yayoi Kusama (il. 6).
Ta ostatnia pokryta jest od stop do gtow ja-
skrawozo6tta farba w réznej wielkos$ci czar-
ne kropki, zupetnie jak na najbardziej zna-
nych dzietach japonskiej artystki. Jest tez
Madonna (i incydentalnie Jezus) w stylisty-
ce Santa Muerte z Meksyku czy w teczo-
wych barwach. Wéréd innych realizacji sa
Madonna moro, w zwierzece printy (w tym
np. kréwka Milka), malerikie opakowania
frytek McDonald’s, zétte gumowe kaczusz-
ki, truskawki. Dla wzmocnienia efektu

49 Pozostate to: I don’t know how to explain to you that
you should care about other people”, ,Let’s go together,
without our egos”, ,Thank got it’s Friday”, ,,Girl power”,
»Bug bug bug bug [] Weak or no signal”, ,Love is the only
weapon”, ,Love your neighbor as yourself”. Tamze.

50 E. Nowina-Sroczyniska, dz. cyt., s. 277.
51 Tamze, s. 280.



7. Sylwia Grzeskiewicz, You are as pretty as...,
42 % 29,7 cm, strona sklepu Her Holiness, 2024 .

Sylwia Grzeskiewicz ozdabia Madonny ta-
nimi koralikami w pastelowych, pozyczo-
nych z r6zowej plastikowej szkatutki matej
dziewczynki, kolorach: sztuczne perty, ko-
raliki w ksztalcie misiéw Haribo, kokardki,
mate pomponikiiruchome oczka, ktére
mozna kupi¢ w sklepach z materiatami DIY.
Ta infantylnos$¢, dostrzegalna we wszyst-
kich Immaculatach, ktére wyszty spod reki
Grzeskiewicz, jest ponownym puszczeniem
oka w kierunku odbiorcy i proba ostabienia
przekazu subwersji. W przedstawieniach
tych widzimy swobode. Brakuje w nich ja-
kiegokolwiek odwotania do nowozytnych
zasad sztukiiikonografii maryjne;j.

Jak thumaczy autorka figurek, ,tema-
tyka zrodzita sie sama. Religia i dogmaty
wiary zawsze postrzegatam w kategoriach
strachu przed Bogiem i tym, co inne. Czuje,
ze nie powinno tak by¢, nigdy nie miatam
w sobie na to zgody. Dlatego postanowitam
pokazac¢ symbol Matki Boskiej winnym
Swietle, otoczeniu, kolorystyce, kontekscie.
Chciatam przedstawi¢ innym Maryije tak, jak
widze ja ja. Nie ukrywam, Ze miatam przed
tym sporo obaw. Moje brokatowe Maryijki
mocno odbiegaja od tego wizerunku, ktéry
znam (znamy?) od zawsze - z literatury, ob-
razéw, a przede wszystkim z moich ukocha-
nych praskich kapliczek. Mdta, brudna kolo-
rystyka, peten cierpienia wyraz twarzy - tak
przedstawiato mi Matke Bozg moje otocze-
nie. Dziwne, prawda? Zatem teraz ja chciata-
bym przedstawic Ja swojemu otoczeniu”s>.

ALEKSANDRA SIKORSKA | CZARNE

JEST DOBRE

W s§wiat odmiennej stylistyki prze-
nosinas absolwentka ASP, ceramiczkai ta-
tuazystka Aleksandra Sikorska, ostatnia
z prezentowanych artystek. Zatozycielka
usytuowanej na warszawskim Mokotowie
pracowni Czarne jest dobre, jak sama pisze
na stronie sklepu, ,taczy funkcjonalnosé

52 S. Grzeskiewicz, O mnie, dz. cyt.

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

8. Sylwia Grzeskiewicz, Matka Boska Kusama,

strona sklepu Her Holiness, 2024 1.
A

z artystycznym wyrazem, nadajac codzien-
nym przedmiotom wyjatkowy charakter”ss.
Maja one nie tylko cieszy¢ oko, ale tez
wprowadzi¢ do codziennosci,,odrobine
sztuki i magii:)"4. Znajdziemy wsréd nich
m.in. podstawki pod kadzidto, cukiernice,
talerze i kubki recznie malowane w czer-
wone i czarne motywy na biatym tle, inspi-
rowane ,,gtéwnie oldschoolowymi wzorami
tatuazy”ss. Dominuja tam serca z wbitym
mieczem, cierniowe korony, weze, skorpio-
ny. Czesty motyw o ,silniejszym wyrazie”
to stylizowane ,ptonace koscioty”se.

Inng grupe stanowia ceramiczne Ma-
ryjki. Wszystkie odlewy powstaja z tej

53 A. Sikorska, O nas, strona internetowa pracowni
Czarne jest dobre, https://czarnejestdobre.com/s/o-
nas [dostep 6 VII 2025].

54 Tamze.
55 Tamze.

56 Tamze.
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samej formy, ukazujac Madonne w dtugim
ptaszczu, z duzym rézancem na szyii ser-
cem gorejacym. Ze wzgledu na sposéb zdo-
bienia mozemy wyrézni¢ wsréd Maryjek
Aleksandry Sikorskiej dwie grupy. Pierw-
sza stanowia te przypominajace barwne ta-
tuaze (il. 9). Suknie maja jeden kolor. Za-
zwyczaj s3 to odcienie btekitu, rézu,
seledynowej zieleni i cytrynowej zétci. Na-
tomiast twarz, zdobienia ptaszcza, rézaniec
i ptonace serce malowane sg na czarno
i czerwono, przy czym kontur jest zawsze
czarny. Z tytu ptaszcza namalowane sa mo-
tywy znane z salonéw tatuazy i ze zlotow
harleyowcdw, takie jak czaszka przebita
mieczem, réze, pajeczyna, chinski smok,
krwawigce serce w cierniowej koronie,
skorpion. Druga grupa Maryjek jest malo-
wana prawie wyltacznie granatowga farba
w odcieniu kobaltu, tak charakterystycz-
nym zaréwno dla ceramiki, jak dla daw-
nych tatuazy (il. 10). Z tytu ptaszcza poja-
wiaja sie nowe motywy, np. otoczony
kosémi do gry kubek, z ktérego wytania sie
dton trzymajaca cztery karty do gry, lub
paw ze ztozonym ogonem, przywodzacy na
mys$l chinska ceramike. Dla obu grup cha-
rakterystyczne sa oblamowania ptaszcza
z czerwono-czarnymi lub czerwono-kobal-
towymi motywami, takimi jak kwiaty,
gwiazdy, figury karciane, pajeczyna.
Bardzo charakterystyczne sa twarze
wszystkich Maryjek, wytaniajace sie spod
ciemnych wloséw z przedziatkiem po srod-
ku, z zamknietymi oczami o wyrazistych
rzesach iz czerwonymi ustami. Jednak do-
minuja duze okragte czerwone policzki. Ko-
jarzy sie to ze sztuka ludowa, a najbardziej
z rosyjskimi matrioszkami, co nie dziwi, je-
§li wezmie sie pod uwage, ze te drewniane
lalki symbolizuja macierzynstwo, ptodnos¢
irodzines’.

57 A. Szarek, Rosyjska matrioszka - jaka jest jej historia?,
https://szerokietory.pl/blog-podrozniczy/rosyjska_
matrioszka_-_jaka_jest_jej_historia [dostep 19 VII
2025].

9. Najnowszy drop Maryjek, post na FB Czarne.
jest.dobre, 2 VI 2025 1.

Jeszcze stowo o procesie tworczym,
jakim jest powstawianie figurek. ,Maryjki
sa chyba najbardziej «upierdliwg» i czaso-
chtonna, wymagajaca skupienia rzecza do
malowania:) mimo staran zbyt przyspieszy¢
tego procesu sie nie da, a samo to co widzicie
zajeto mi ok tydzien tylko malowania. Mie-
dzy innymi dlatego nie sa dostepne zawsze,
robie je partiami 2-3 razy w roku - mysle ze
tez sprawia ze sg bardziej wyjatkowe i jedy-
ne w swoim rodzaju:)” - czytamy w poscie na
profilu facebookowym Czarne.jest.dobres®.

Figurki Aleksandry Sikorskiej, ina-
czej niz u wiekszosci omawianych artystek,

58 ,Czarne.jest.dobre”, https://www.facebook.com/
profile.php?id=100072344223728 [dostep 19 VII 2025]
(W cytowanych wpisach zachowano oryginalna
pisownie, poprawiajac jedynie oczywiste literéwki).



nazywane s3 kolejno maryjkai, maryjkaz,
maryjkas itd. Mozna z tego wnioskowac, ze
tworczyni dystansuje sie do swoich prac,
przecza temu jednak stowa: ,kocham sym-
bolike i nadawanie znaczen. Kolory, ksztat-
tyiformy, z ktérymi eksperymentuje, sa
dla mnie sposobem na wyrazanie emocji

i energii, ktéra chce przekazac innym. Dzie-
ki temu moja tworczos¢ jest petna dynami-
kiispontaniczno$ci a kazda praca to osobna
historia”. Wprowadzajac do dekoracji mo-
tywy z oldschoolowych tatuazy, Sikorska
odbiera Madonnom znaczenie nadprzyro-
dzone. Subwersja siega tutaj daleko, cho¢
mozna sie zastanawia¢, czy niejako znaku-
jac figurki elementami symboliki kojarzacej
sie pierwotnie ze §wiatem przestepcow,
potswiatkiem, subkulturami, autorka nie
przypomina, ze Maryja, bedac matka Zba-
wiciela, byta zarazem matka Cztowieka,
ktérego ,owineta[...] w pieluszkiipotozyta
w ztobie, gdyz nie byto dla nich miejsca

w gospodzie” (Lk 2,7).

KKK

Im dtuzej przygladamy sie wspétcze-
snym polskim ,Immaculatom idealnym”,
tym bardziej zdaje sie oczywiste, ze na ten
typ twoérczosci majg w zasadzie monopol
kobiety. Wszak to temat feministyczny, co
jak zaktada autorka niniejszego, krotkiego
opracowania, bedzie w przysztosci polem
dalszych badan. Obecnie wydaje sie jednak,
ze dziatalno§¢ oméwionych tu twoérczyn
stanowi jedynie odprysk dziatar naszych
profesjonalnych artystek feministek doko-
nujacych subwersji wewnatrz ikonografii
maryjnej, chocby Beaty Ewy Biateckiej,
Iwony Demko, Agaty Kus czy zdjec z albu-
mu Boskie Matki wydanego przez Fundacje
Rak’n'Roll. Wszystkie zostaty zestawione
i skalsyfikowane przez Ewe

59 A. Sikorska, dz. cyt.

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

Nowine-Sroczynska®.
Omawiane za$ figurki
sa zdecydowanie
mniej kontestacyjne
ikrytyczne, aich
twoérczynie nie kon-
frontuja sie z konkret-
na opresja (religia,
wtadza, ptcig). Préby
przywrdcenia figur-
kom Madonny pier-
wotnej roli (Paulina
Mazur), oswojenia tra-
dycyjnej formy (Syl-
wia Grzeskiewicz),
afirmacji zyciaiinklu-
zywnos$ci (Kora, Wero-
nika Leczkowska),
wyrazenia wiasnych
emocji (Aleksandra Si-
korska), przywotania
wspomnienia matki
(Kora) sa watkami
waznymi dla autorek,
ale nijak si¢ maja do
tematéw obecnych

w sztuce zaangazowa-
nej: macierzynstwa
kobiet z choroba nowotworowa (Boskie
Matki), kobiecos$ci i toposu matki (Marta
Dembko), podkres$lenia znaczenia matriar-
chatu w naszej kulturze (Ewa Biatecka) czy
ciagle aktualnego problemu uchodzcéw
(Agata Kus).

Wydaje sie, ze przerobienie, przema-
lowanie czy stworzenie od nowa (w nowej
ikonografii) wspomnianych figurek jest
sposobem, by Matka Boza byta blizsza nam,
anapewno autorkom, i by kazdy miat ja dla
siebie taka, jakiej w danym momencie zycia
najbardziej potrzebuje, a jej opiekunczy
plaszcz, jak blejtram, przyjmie wszelkie
wyrazy ekspresji, w §lad za stowami Ewy
Nowiny-Sroczynskiej, napisanymi

10. Kobaltowe Maryjki, relacjana FB
Czarne.jest.dobre, 3 VII 2025 1.

60 E. Nowina-Sroczyniska, dz. cyt.
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w odniesieniu do historycznego, spoteczne-
go czy ideologicznego kontekstu zmian za-
chodzacych wikonografii maryjnej: ,Jakie
czasy, takie Madonny®. Mogtoby one stac
sie bon motem i tego artykutu, poniewaz
odnosza sie do personalizacji, tak wszech-
obecnej w dzisiejszych czasach.

A moze to tylko czesto bardzo udana
préoba przerobienia tandetnych tanich figu-
rek na co$ ,tadniejszego”, stworzenia

61 Tamze, s. 283.

designerskiego bibelotu, wpisujacego sie
nowoczesne wnetrza mieszkalne? Jak bo-
wiem powiedziat cytowany ks. kanonik
Wtadystaw Duda, ludzie ,przemalowuja je
po prostu dlatego, Ze sa tak koszmarne te fi-
gurki, ktére sg sprzedawane, ze tego nie
sposob postawié gdzies i ludzie chca im
nada¢ swojg estetyke”. Pozostawiam te
kwestie do dalszej eksploracji.

62 W. Duda, dz. cyt.

STRESZCZENIE

Blisko 40 lat od ukoriczenia dwéch pierw-
szych toméw z serii ,,Jkonografia nowozytnej
sztuki koscielnej w Polsce” pod redakcja na-
ukowa ks. prof. Janusza St. Pasierba autorka
tekstu przyglada sie czesto napotykanemu
w ostatnim czasie zjawisku zdobienia figurek
Maryiw sposéb odbiegajacy od tradycyjnego
przedstawiania Immaculaty. Poddajac je ana-
lizie, autorka nie skupia sie na efekcie kiczu,
czyli powtarzajac za ks. prof. Michatem Jano-
cha, ,Smiesznej wzniostosci” lub ,wzniostej
$miesznosci”, lecz na przyczynie i celu. Doko-
nujac przegladu prac Pauliny Mazur, Olgi Jac-
kowskiej (Kory), Weroniki Leczkowskiej, Syl-
wii Grzes§kiewicz i Aleksandry Sikorskiej,
awiec twérczyn, ktére daty swoim pracom
podwaliny intelektualne, stawia teze, ze de-
korowane przez nie figurki, w ktérych moz-
na zaobserwowac nawet przejawy subwersj,
pozostaja niewatpliwie na uboczu gtéwnego
w nurtu sztuki feministycznej. Badane zja-
wisko jest jednak niewatpliwie sposobem, by
po przetworzeniu wizerunku i nadaniu mu
nowych znaczen, Maryja stata sie blizsza
omawianym twoérczyniom.

SLOWA KLUCZOWE
Maryja, Niepokalane Poczecie, ikonografia,
feminizm, subwersja, Kora / Olga Jackowska

SUMMARY

Nearly 40 years since the completion of the
first two volumes from the series ,,Iconogra-
phy of modern church art in Poland” under the
scientific editorship of Fr. Prof. Janusz St. Pasi-
erb. The author of the text looks at the recent
phenomenon: the decoration of figurines of
Mary in ways that diverge from the tradition-
al representation of the Immaculata. Her anal-
ysis does not focus on the kitsch effect, i.e., re-
peating Fr. Prof. Michat Janocha, ,ridiculous
sublimity” or ,,sublime ridiculousness”, but on
the cause and purpose. By reviewing the
works of Paulina Mazur, Olga Jackowska /
Kora, Weronika Leczkowska, Sylwia Grzeskie-
wicz, and Aleksandra Sikorska — artists who
have given their creations intellectual depth —
the author proposes the thesis that the figu-
rines they embellish, which sometimes exhib-
it elements of subversion, clearly remain on
the periphery of mainstream feminist art.
Nonetheless, this phenomenon undoubtedly
serves as a means through which, by rework-
ing the image and imbuing it with new mean-
ings, the Virgin Mary becomes more relatable
and personally significant to these artists.

KEYWORDS

Holy Mary, Immaculate Conception, icono-
graphy, feminism, subversion, Kora / Olga
Jackowska
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w komiksie - modelu
multimedialnej struktury
wizualnej
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and Father Jerzy Popietuszko in Comics -
a Model of Multimedia Visual Structure
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JAROSLAW JANOWSKI
INSTYTUT SZTUKI | KULTURY UPJPII
ORCID: 0000-0001-5719-1168

Najwieksza rewolucje kulturowa po
potowie XX w. zawdzieczamy eksplozji me-
diéw audiowizualnych: barwny dzwiekowy
film, telewizja w wersji producenta i w wer-
sji kanatu ciagtej transmisji, kasety dZwie-
kowe i kasety DVD, cyfrowy obraz, Internet
i smartfon, a teraz takze Al, ktéra produku-
je wszystko naindywidualne zamowienie*.
Teorie mediéw prébuja te rewolucje gonic,
ale ona okazuje sie szybsza. Szukam wiec
jakiegos tacznika czy modelu, ktory zdolny
bylby spia¢ historie medialnosciiukazac jej
najtrwalsze korzenie. To zdumiewajace, ale
komiks wydaje sie najlepszym kandydatem
na klucznika tajemnic historii medialnosci.

Komiks jest moze troche niedocenia-
ny i nie zawsze traktuje sie go powaznie.
Wyksztatcenie komiksowego sposobu
przekazywania informacji nie wynikneto
z jakiejs technicznej innowacji czy wyna-
lazku, jak byto to w przypadku kina,

telewizji czy Internetu. Z pozoru wydaje sie
fuzja istniejacych wczesniej mediéw: obra-
zu i stowa pisanego, mieszanka zdawko-
wych dialogéw z obrazami dla tych, ktérzy
nie chca czytac¢ dtuzszych tekstéw albo
kontemplowaé prawdziwego malarstwa.
Obraz ma zasadnicza stabo$¢ - trudno za
jego pomoca opowiedzie¢ historie, ktorej
nie znamy, gdyz ,obraz jest wiecznie trwa-
}a aktualnos$cig™. Uobecnia jakie$ odlegte
stany realnosci, a zarazem manifestuje
swoja aktualng realno$c¢ jako znak tui te-
raz. Nie przemija, lecz trwa w niezmienno-
$ci, spogladajac na nas spoza czasu. Te nie-
mal magiczna wtasciwos¢ dostrzegali juz
starozytni Egipcjanie. Chyba jako pierwsi
nadali swym malowidtom porzadek czaso-
wej narracji, cho¢ i w malarstwie

* Dziekuje prof. Zofii Mitosek za rozmowy o sztuce
opowiadania - literaturze i zwtaszcza powiesci - ktére
pozwolity mi inaczej spojrzec¢ na to, jak w ludzkich
umystach dziataja historie, rowniez te rysowane
w komiksach.

1 D. Baginski, Obraz - zagadka wzrokowa, gramatyka
jezyka wizualnego, Lublin 2021, s. 11.



jaskiniowym mamy przyktady protonarra-
cji zakodowanych w mapowym ujeciu real-
nych zdarzen.

Jak przedstawic sekwencje powiaza-
nych ze soba wydarzen? Problem ten zro-
dzit wiele znanych z historii poszukiwan
artystycznych - przedstawienia symulta-
niczne, cykle narracyjne czy akademickie
zasady prezentowania historii, nadawanie
obrazom wyrafinowanych tytutéw czy
wrecz umieszczanie na nich pisanych tek-
stéw. Twoércy komiksow skutecznie opo-
wiadaja ciekawe historie przy pomocy se-
kwencji nieruchomych obrazéw, ktérym
zazwyczaj towarzyszy tekst dialogéw, cho¢
czasem operuja jedynie uktadem obrazow.

Komiksu nie mozna ignorowac. Jego
przekaz oddziatuje bardzo silnie na zbioro-
we emocje i wyobrazenia, wyksztatcit
funkcjonujace w kulturze wzorce. W prze-
sztosci jednym z zadan wielkiego malar-
stwa, ktére wspotczesnie podjeli tworcy
komiksow, byto opowiadanie historii -
funkcja narracyjna. Obecnie niektérzy ar-
tysci czerpia ze stylistyki wypracowanej
w komiksie. W spos6b bardzo dostowny
czynit to np. Roy Lichtenstein. Site i wielo-
znaczno$¢ sekwencji obrazé6w w budowaniu
narracji pokazuje réwniez konceptualny fo-
tograf Mac Adams.

Artykut ten dotyczy m.in. zwiazkéw
artystycznych §rodkéw wyrazu oraz tech-
nik budowania narracji w zestawieniu ze
wspbtczesnym jezykiem komikséw. Oba
omoéwione komiksy maja odmienna styli-
styke i powstaty w réznych krajach. Opo-
wiadajg o losach o0séb zyjacych w opinii
Swietosci, dlatego przedstawione historie
sa w jakis sposéb wspétezesnymi przykta-
dami hagiografii.

KS. JERZY POPIELUSZKO. CENA

WOLNoOSCI

Jedna z narracji graficznych beda-
cych przedmiotem mojego zainteresowania
jest komiksowy zeszyt Ksigdz Jerzy

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

Popietuszko. Cena wolnosci. Scenariusz stwo-
rzyt Maciej Jasiniski, a autorem rysunkéw
jest Krzysztof Wyrzykowski. Pierwotne,
czarnobiate wydanie pochodziz 2005 .2
P6zniejsza wersja kolorowa wydana zostata
po raz pierwszy jako dodatek do ,,Matego
Gos$cia Niedzielnego” w 2007 r. w poteznym
naktadzie 110 tys. egzemplarzy. Wznowie-
nie kolorowej wersji z 2023 r. polecane jest
jako materiat edukacyjny przydatny na lek-
cjach historii, dlatego na konicu zawiera
scenariusz przyktadowej lekcji, zapis kaza-
niaks. Jerzego Popietuszki z wrzesnia 1984 .,
zdjecia archiwalne oraz artykut Witolda
Tkaczyka rzetelnie wprowadzajacy czytel-
nikéw w historyczny przebieg zdarzen
przedstawionych wcze$niej w fabularyzo-
wanej, komiksowej formie3. Kolejne wzno-
wienia i edukacyjne zastosowanie komiksu
sSwiadcza o silnym emocjonalnym odziaty-
waniu osiagnietym przez jego artystyczny
wyraz.

Komiks skupia sie na ostatnim roku
zycia blogostawionego ks. Jerzego Popie-
tuszki, od grudnia 1983 r. do jego tragicznej
Smierci w pazdzierniku 1984 r. Ukazuje
dziatania Stuzby Bezpieczenstwa: inwigila-
cje, prowokacje, przestuchania oraz dwie
proby zamachu, z ktérych druga zakonczy-
ta sie Smiercia kaptana. Wpisuje sie w nurt
komiksu historycznego o charakterze para-
dokumentalnym. Twoércy opieraja sie na
faktach, przedstawiaja wydarzenia z zycia
ks.Jerzego. Cho¢ narracja bazuje na rzeczy-
wistych wydarzeniach, zawiera réwniez
elementy fabularyzowane, zwlaszcza
w dialogach, ktére maja charakter hipote-
tyczny, ale prawdopodobny. Ksigdz Jerzy Po-
pietuszko. Cena wolnosci to przyktad swia-
domego wykorzystania medium

2 M. Jasiniski - scenariusz, K. Wyrzykowski - rysunki,
Ksigdz Jerzy Popietuszko. Cena wolnosci, Torun 2022
(wyd. 2, wersja czarno-biata).

3 M. Jasinski - scenariusz, K. Wyrzykowski - rysunki,
Ksigdz Jerzy Popietuszko. Cena wolnosci, Poznan 2023
(wersja barwna).
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komiksowego do przekazu historycznego

i edukacyjnego. Twoércy stworzyli angazu-
jaca emocjonalnie opowie$¢, ktéra nie tylko
informuje, ale takze sktania do refleksji nad
warto$ciami, takimi jak wolno$é, godnosé

i prawdas.

W kontekscie miedzynarodowym ko-
miks wpisuje sie w nurt graphic novel o tema-
tyce historycznej, gdzie medium komiksowe
stuzy do przedstawiania waznych wydarzen
ipostaci historycznych w sposéb przystepny
iangazujacy. Rysunki Krzysztofa Wyrzykow-
skiego oddaja realia lat 80. XX w., przedsta-
wiajac m.in. betonowe blokowiska, 6wczesne
sklepy czy propagandowe slogany na murach.
Wazny jest tu rowniez styl charakterystycz-
ny dla polskiego undergroundowego komiksu
zlat 90., czytelny zwlaszcza w czarnobiatej
wersji. Jednak przede wszystkim efekt emo-
cjonalnego zaangazowania czytelnika osia-
gnieto dzieki kognitywnym wtasnosciom
skondensowanego przekazu, ztozonego ze
stowa i obrazu charakterystycznego dla ko-
miksowego medium.

THE LIFE OF POPE JOHN PAUL 11

Wielkie zastugi dla zbudowania pote-
gi komiksu i stworzenia gatunku superbo-
haterskich opowiesci ma amerykanskie
wydawnictwo Marvel. Tymczasem me-
czenska $mieré¢, szarzyzna PRL, mroczne
iniewyjasnione do konca okoliczno$ci ko-
munistycznej zbrodni odbiegaja od typo-
wych amerykanskich przygdod heroséw ob-
darzonych nadnaturalna moca. Komiks
o bt. ksiedzu Jerzym opowiedziany jest tez
przy pomocy innych srodkéw artystyczne-
go wyrazu niz amerykanskie historie o su-
perbohaterach. Dlatego warto sie przyjrzec,
jak w marvelowskim komiksie zostata
skonstruowana optymistyczna opowie§¢
o papiezu, ktérego kochaja thumy.

4 1. Copik, Historia z komiksem! - o edukacyjnych walorach
komiksu jako medium, ,Nauczyciel i Szkota”, t. 65, 2018,
nrl,s.153.

Wkrétce po wyborze na Stolice Pio-
trowa w 1982 r. Jan Pawet I stat sie gtdwna
postacig komiksu o stylistyce i sposobie
narracji wypracowanym przez wydawnic-
two Marvel. Autorem scenariusza The Life
of Pope John Paul II5 jest Steven Grant, ary-
sownikiem John Tartaglione. Przedstawili
oni zycie Karola Wojtyty od dziecinstwa do
nieudanego zamachu w 1981 1. Jest to row-
niez rodzaj paradokumentu, choé¢ paradok-
salnie blizej mu do gatunku superbohater-
skiego niz do nurtu graphic novel.

KS. JERZY VERSUS JAN PAWEL II

Obie przedstawione publikacje po-
wstaty, zanim ich tytutowi bohaterowie
zostali kanonizowani czy beatyfikowani
przez Kosciét, a komiks o Janie Pawle I1
ukazat sie jeszcze za jego zycia. Graficzna
historia o ks. Jerzym zostata wydana pie¢
lat przed jego beatyfikacja w 2010 1.
W przypadku ks. Popietuszki do powszech-
nej opinii jego §wietosci przyczynita sie
meczenska §mieré w1984 r. z rak komuni-
stycznych, tajnych stuzb. Z kolei polski pa-
piez od poczatku pontyfikatu wzbudzat po-
zytywne emocje milionéw wiernych ijuz
najego pogrzebie rozlegty sie okrzyki ttu-
mu: Santo subito. Byt on postacig obdarzona
szczegdblna charyzma, dlatego jako komik-
sowy popkulturowy superbohater stat sie
bardzo podobny do §wietego z hagiograficz-
nej opowiesci. Obie przytoczone publikacje
sg komiksami gtéwnego nurtu, ich autorzy
nie dokonuja szczegbélnych eksperymentow
wizualnych znanych z dzisiejszych progre-
sywnych powiesci graficznych. Zwlaszcza
ten wydany przez Marvela jako produkcja
zespolowa wielkiej wytwoérni powtarza
wypracowang na komiksach superbohater-
skich warstwe wizualna. Marvel wylanso-
wat wiele komiksowych postaci, jak np.
Iron Man, Hulk, Kapitan Ameryka,

5 S. Grant - scenariusz, J. Tartaglione - rysunki, The Life
of Pope John Paul II, New York 1982.



Spider-Man, ktére sa ciagle zywe w zbioro-
wej wyobrazniiinnych obszarach kultury
masowej jak filmy, gry komputerowe czy
gadzety®. Inaczej niz inni marvelowscy su-
perbohaterowie Jan Pawet? Il nie byt jednak
wytworem fantazji rysownika. W tej ob-
razkowej opowiesci o zyciu papieza Polaka
mozna doszuka¢ sie podobieristwa popkul-
turowego sposobu przedstawiania komik-
sowych historii do narracyjnych srodkéw
obecnych w tradycyjnych opowiadaniach
dotyczacych §wietych, ale i starozytnych
heroséw. Rodzi to pytanie: co maja ze soba
wspoélnego tradycyjne opowies¢ o Swietych
iwspoétczesnie wypracowane sposoby nar-
racji wizualnej? Aby przyblizy¢ sie do odpo-
wiedzi zarysuje nastepujace kwestie:

na czym polega nowatorstwo i odreb-

nos$¢ komiksu jako gatunku,

jakie jest cywilizacyjne podtoze jego po-

wstania,

w jaki sposdb komiks jest zakorzeniony

w artystycznej tradycji epok minionych.

NARODZINY MEDIUM

Komiks jest nowoczesnym medium
z wypracowanymi wtasnymi stylistyka
i sposobem narracji. Wywodzi sie z kultury
uwazanej za niska, popularnaijest troche
poza marginesem rozwazan dotyczacych
sztuk wizualnych i literatury. Wnidst jed-
nak wiele do wspétczesnosci, chociazby
wplywajac na film, i to nie tylko poprzez
ekranizacje komiksowych opowiesci. Wiele
zabiegéw formalnych stosowanych w mon-
tazu filmowym pojawito sie wczes$niej w ko-
miksie. Przyjmuje sie, ze oba media powsta-
ty w tym samym okresie, cho¢ np. Rodolphe
Topffer, nazwany ,,ojcem komiksu”, stwo-
rzyt swoja pierwsza rozbudowang historie
obrazkowa juz w 1827 r. Rozwijat srodki wy-
razu, wprowadzajac np. zmiany kata

6 T. Zaglewski, Superkultura. Geneza fenomenu
superbohateréw, Krakow 2021, s. 111-113.
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widzenia sceny w poszczeg6lnych kadrach?.
Gustave Doré wydat 1854 r. graficzne dzieto
narracyjne Histoire pittoresque, dramatique
et caricaturale de la Sainte Russie, d’aprés les
chroniqueurs et historiens Nestor, Nikan, Sy-
lvestre, Karamsin, Ségur etc®. Obecnie uwaza
sie Dorégo za prekursora komiksu, mimo to
nadal przedmiotem sporéw jest, czy Historie
pittoresque nalezy do tego gatunku. Ekspe-
rymenty wizualne zastosowane w zesta-
wionych ze sobg rysunkach polegajg na zbli-
zeniach wielokrotnych, powtérzeniach,
zestawieniach kadrow z réznej odlegtosci ze
zmiang skali narysowanych obiektéw - po-
dobne zabiegi stosowane sg we wspdtcze-
snym filmie. Wszystkie te rozwiazania for-
malne - co byto zapewne celem Dorégo
-wywotywaty poczucie niespéjnosci, nie-
ciagtosciichaosu, znane z niektérych przy-
ktadéw wspoétczesnego montazu filmowego.
Podobnie odwaznie zastosowane $rodki
ekspresji uzyte w narracji wizualnej poja-
wity sie we wspodtczesnych komiksach

ok. 100 lat p6zZniej. O profetycznie uzytym
przez Dorégo jezyku filmowym pisat w swo-
im eseju Fransis Lacassin: ,,Zwykle Doré po-
daza za kinematograficznym widokiem ge-
sto upakowanej, anonimowej armii

w marszu, ze zblizeniem jednego lub kilku
jej cztonkdéw, wysoce zindywidualizowa-
nych lub w czarnej sylwetce. Po barokowej
bitwie nastepuje szczegétowe ujecie widcz-
ni odcinajacych gtowy i koriczyny; nastep-
nie ta sama scena, nocna $niezyca; na koniec
nastepstwa, w §rednim ujeciu lanc i odcie-
tych gtow™.

7 F. Lacassin, The Comic Strip and Film Language, ,Film
Quarterly”, vol. 26, 1972, no. 1, s. 12; J. Szytak, Cos wiecej
czego$ mniej. Poszukiwania formuty powiesci graficznej
w komiksie 1832-2015, Poznarn 2016, s. 25-26.

8 Polskie wydanie: G. Doré, Dzieje Swietej Rusi. Malowni-
cze, dramatyczne i karykaturalne, na podstawie tekstow
kronikarzy i historykéw Nestora, Sylvestre’a, Karmazi-
na, Segura etc. w rysunkach z komentarzami, thum.

J. Waczkow, Gdanisk 2003.

9 F. Lacassin, dz. cyt.,, s. 11-23.
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Powies¢ graficzna Dorégo nie spotkata
sie ze zrozumieniem, by¢ moze ze wzgledu
na uzyte w niej zabiegi formalne rozbijajace
sens dzieta w oczach dwczesnych czytelni-
kéw. Przyczyna mogto by¢ tez to, ze 22-letni
Gustave Doré tworzy?t Historie pittoresque
jako komentarz do aktualnych wydarzen po-
litycznych - wojny krymskiej, i zawart w niej
swoje radykalne antyrosyjskie poglady
z nieco naiwna, mtodziencza zarliwoscia®.

Pojawianie sie pierwszych edytor-
skich komikséw zwigzane jest z rozwojem
rynku tzw. groszowych gazet przeznaczo-
nych dla mas. Stato sie to pod koniec XIX w.
w Stanach Zjednoczonych dzieki wynale-
zieniu prasy rotacyjnej, ale i coraz po-
wszechniejszej alfabetyzacji. Ukazujaca sie
cyklicznie historyjka obrazkowa The Yellow
Kid, rysowana przez Richarda Feltona Out-
caulta, uwazana jest za pierwszy amery-
kanski komiks. Publikowana byta od 1896 .
w ,New York Journal™. Rok wczesniej od-
byt sie pierwszy pokaz filmowy braci Lu-
miere, na ktérym pojawity sie filmowe reje-
stracje zwyktych wydarzen, np. Wyjscie
robotnikéw z fabryki. Trudno wiec mowic
o powstaniu kina jako nowego medium,
byta to jedynie techniczna ciekawostka,
dlatego bracia Lumiére nie wierzyli w przy-
sztos¢ filmu. Dopiero na poczatku XX w. po-
wstaty filmy opowiadajace historie, a nie
tylko ukazujace ruchoma rejestracje co-
dziennych sytuacji. Za prekursora nowej
sztuki mozna uznac Georges'a Méliés'go,
autora Podrézy na ksiezyc z 1902 r. Kino i ko-
miks narodzity sie wiec w podobnym czasie
przemian cywilizacyjnych w dziedzinie re-
jestracji obrazu, dZwieku i przesytania in-
formacji na odlegtosé. Kino stato sie bardzo
szybko sztuka - reprezentowang przez
Dziesigta Muze, i zostato uznane za sktad-
nik kultury wysokiej. Tymczasem komiks

10 J. Szytak, dz. cyt., s. 30.

11 B. Kurc, Komiks. Opowiadanie obrazem. Od narracji do
znaku, Koluszki 2023, s. 15.

dtugo lekcewazono jako rodzaj rozrywki dla
mtodego pokolenia. Stad wynika tendencja,
by postrzegaé¢ uzywany w komiksie jezyk

i montaz za wtérny wobec ,kinowego”.

Z cata pewnoscig oba jezyki kina i komiksu
od samego poczatku oddziatywaty na siebie.
Jednak twierdzenie, ze to montaz filmowy

i postugiwanie sie kadrem przez film byto
decydujace dla wyksztatcenia sie komiso-
wego sposobu opowiadania, jest niepraw-
dziwe. Chronologicznie byto raczej na od-
wroét. Komiksowa drukowana narracja
obrazowa dojrzewata wiele lat przed naro-
dzinami fotografii ruchomej. Dlatego bar-
dziej rozsadnie jest traktowac te dwa media
jako autonomiczne. Komiks z filmem prowa-
dza oczywiscie owocna wymiane srodkéw
wyrazu, przynaleza bowiem do ikonosfery
masowego odbiorcy czaséw ,zmechanizo-
wanej komunikacji wizualnej™.

Wedtug Marshalla McLuhana nowe
techniki, takie jak radio czy kino, ale réw-
niez te starsze - alfabet, druk, gdy sie poja-
wity, zmienity ludzka zmystowos¢, wzorce
mys$leniai postrzegania: ,Nasze odczucia
nie sajuz takie same, podobnie jak nasze
oczy, uszy iinne zmysty™s. Stan, jaki moze
wywotaé nowa technologia informacyjna,
okresla on jako wrecz narkotyczny. Pod
jego wptywem byli zapewne pierwsi wi-
dzowie pokazéw ruchomych obrazéw braci
Lumiere, gdy widzieli wjezdzajacy naprze-
ciwko nich pociag. Pomyslmy, w jaki sposéb
w poczatkach kina musiata rezonowac zbio-
rowa wyobraznia pod wptywem mieszanki
faktow i fikcji, do§wiadczanych w zaciem-
nionych salach z samotnym $wiattem prze-
bijajacym ciemno§é. McLuhan wykazat, jak
pismo fonetyczne wptyneto na sposéb po-
strzegania §wiata. Jego zdaniem byt to
prawdziwy przetom w historii ludzkosci.

12 F. Lacassin, dz. cyt., s. 14.

13 M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, w: tenze, Wybor
tekstow, red. E. McLuhan, F. Zingrone, thum. E. R6zal-
ska, .M. Stoktosa, Poznan 2001, s. 168.



Podobne zmiany wedtug niego wywotaty
nowoczesne technologie, takie jak kino. Po-
réwnat przetom spowodowany pojawie-
niem sie alfabetu do wptywu mediéow elek-
tronicznych na nasze myslenie i zmysty.
»Ci, ktérzy sa §wiadkamiwdrazania nowej
techniki - czy to alfabetu, czy radia, reaguja
najsilniej, poniewaz nowe stosunki pomie-
dzy zmystami wytworzone jednoczesnie
przez techniczne «rozszerzenie» oka lub
ucha, prezentuja cztowiekowi nowy, zaska-
kujacy $wiat, ktéry wywotuje nowe, silne
«zamkniecie» lub odmienny wzorzec
wspotgry wszystkich zmystow ze soba.
Jednak poczatkowy szok stopniowo mija,
kiedy cata spotecznos¢ przyswaja sobie
nowy sposob percepcji we wszystkich ob-
szarach dziatalnosci i skojarzen. Natomiast
prawdziwa rewolucja nastepuje w pézniej-
szej fazie «przystosowania» zycia spotecz-
nego i osobistego do nowego modelu per-
cepcji stworzonego przez nowa technike™,
McLuhan pisat tez, jak trudno jest
afrykanskiej, niezaznajomionej z filmowym
przekazem widowni sledzi¢ filmowa narra-
cje. Kino wydaje sie medium tatwym w od-
biorze. Tymczasem opisywani Afrykanczycy
funkcjonujacy w przekazach stuchowo-do-
tykowych nie s3 w stanie przyjac roli bierne-
go konsumenta filmowego przekazu's. W na-
szej kulturze po czasie narkotycznego
upojenia ruchoma fotografig nastapita faza
ksztattowania sie jezyka filmu, a montaz
jest jego istotnym sktadnikiem. Dla komik-
sowego medium wazne s3 takie zdobycze
filmu jak kadr subiektywny i montaz réw-
nolegty. Sposéb konstruowania kadru su-
biektywnego ukazaty filmowe ekspery-
menty przeprowadzone w latach 20. XX w.
przez radzieckiego rezysera Lwa Kuleszo-
wa. Montaz réwnolegty to technika poka-
zywania dwéch lub wiecej watkow dzieja-
cych sie réwnolegle - zazwyczaj po to, by

14 Tamze, s. 166.
15 Tamze, s. 188-189.
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zbudowac napiecie lub ukazac¢ zwigzki mie-
dzy zdarzeniami. Ten typ montazu wypra-
cowat Amerykanin David Wark Griffith,
ukazujac jego skutecznosé w filmie Narodzi-
ny Narodu z 1915 r. Griffith jest tez twoérca
tzw. niewidzialnego montazu. Technika ta
miata na celu ukrycie cie¢ przed okiem wi-
dza, by opowies¢ filmowa wydawata sie
plynna, naturalnairealistyczna. Widz nie
powinien zauwazy¢, ze film jest montowa-
ny - wszystko ma wygladac¢ jak ,,okno na
Swiat”. Jest to typowy montaz hollywoodz-
ki. Wydaje sie on przeciwienstwem komik-
sowej sekwencyjnosci kadréw, jednak nie-
ktérzy rysownicy potrafia wywotaé
podobny w odbiorze efekt.

Lacassin w swoim klasycznym juz
eseju The Comic Strip and Film Language
zwraca uwage, ze wielurezyserdw jest za-
deklarowanymi czytelnikami komiksow.
W tym konteks$cie wymienia m.in. Federica
Felliniego, Jacques’a Rivette'a, Jeana-Luca
Godarda, Ado Kyrou, Jeana-Paula Savignaca,
Remo Forlaniego. Oczywiscie, rysownicy
tez nie stronia od ogladania filméw, dlatego
zdobycze kina zago$city w obrazkowych hi-
storiach z dymkami. Wspétczesne komiksy
wykorzystuja elementy filmowe, takie jak
rytmika scen, ciecia narracyjne oraz
~o0Swietlenie” postaci w rysunkach (il. 1).

Z kolei szkice do kadréw filmowych -
storyboards, czesto przypominaja stylem
komiksy, co dodatkowo integruje oba me-
dia. Niektorzy rezyserzy, np. Alfred Hitch-
cock, Henri-Georges Clouzot i Akira Kuro-
sawa, przygotowywali wstepnie cate filmy
w formie sekwencji kolejnych rysowanych
na papierze kadrow. Ten ostatni rezyser
na tyle rozwinat umiejetnosé malowania
kolorowych materiatéw przygotowaw-
czych, ze zostaty one wydane w formie
albumoéw.

Struktura komiksu zbudowana jest
z sekwencji kadréw i to taczy ja z filmem.

16 A. Kurosawa, (Yume), Tokyo 1990.
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1. Maciej Jasinski - scenariusz, Krzysztof Wyrzykowski - rysunki, Ksigdz
Jerzy Popietuszko..., dz. cyt., s. 4-5. Rozktadéwka, na ktérej pojawiaja sie
efekty filmowe zwiazane z o§wietleniem postaci, ale i montaz réwnolegty.
Wiamanie funkcjonariuszy SB do mieszkania ks. Jerzego odbywa sie

w trakcie, gdy wygtasza on kazanie. Na sasiedniej stronie widzimy iscie
filmowe zestawienie ogélnych planéw z géry i frontalne

Komiks moze sie nimi postugiwac o wiele
bardziej swobodnie - widzimy na raz wiele
kadrow, ktére razem stanowia kompozycje
planszy. W filmie kazdy kolejny kadr zaste-
puje poprzedni na tym samym ekranie, na-
tomiast w komiksie kadry wspotistnieja
obok siebie w przestrzeni strony. Powstaje
tzw. spatial montage (montaz przestrzen-
ny), ktory nie funkcjonuje w kinie. Film
ukazuje kadr po kadrze, a tempo irytm na-
rzucarezyser. Komiks pozwala czytelniko-
wi przeskakiwaé¢ wzrokiem w przéd i w tyt
po planszy, nawet jednocze$nie ,,zobaczy¢”
peryferyjnie kilka scen. Komiks oferuje tez
dowolnos¢ kompozycji planszy i catych
rozktadéwek. Twoérca moze zmienia¢ wiel-
kosé, réznicowac uktad komiksowych ka-
dréw w zaleznosci od potrzeb narracyj-
nych, natomiast film ograniczony jest

stalym formatem klatek i ukazywaniem
ujec na osi czasu. Dlatego storyboard Kuro-
sawy zbudowany z regularnie utozonych
prostokqgtéw (il. 2A) znacznie rézni sie od
bogactwa komiksowego montazu prze-
strzennego w zeszycie Jerzy Popietuszko.
Swoista filmowos¢é sekwencji uje¢, ich rytm
i czas trwania odczytujemy o wiele silniej
niz narozrysowanych filmowych kadrach
Kurosawy. Przestrzenny montaz - podob-
nie jak ten w filmie na osi czasu - jest trud-
na sztuka (il. 2B). Nawet bardzo dos§wiad-
czonym zawodowcom zdarza sie popetnia¢
btedy". Dlatego tez strony klasycznych ko-
mikséw maja przewaznie regularnag siatke
kadréw, jak widaé to w omawianym

17 S. MicCloud, Understanding Comics. The Invisible Art,
New York 1994, s. 86.
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2. Akira Kurosawa, (Yume)..., dz. cyt., s. 30-31. 2A. Storyboard do filmu Kurosawy
Sny, 1990 r. 2B. Rozktadéwka z kompozycja planszy komiksu Ksigdz Jerzy
Popietuszko. Poréwnanie ukazuje, czym jest przestrzenny montaz komiksu.
Mimo nieregularnoéci kadréw budujacej rytm przekazu komiks ten postuguje sie
filmowym widzeniem réznorakich plandw, zblizeniami i katami uje¢
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The Life of Pope. Lecz nic nie stoi na prze-
szkodzie, by ztamac ten schemat. Twoércy
noweli graficznej Ksigdz Jerzy Popietuszko
skorzystali z réznych sposobéw kompozycji
strony. Te wizualne eksperymenty sa jed-
nak raczej powsciagliwe, jesli poréwnamy
je ze znanymi z innych wspétczesnych ko-
mikséw manipulacjami ksztattami kadréw,
ktoére nie sg prostokatne*, nachodzgcymi
na siebie obrazami czy catostronicowymi
ujeciami, gdzie bohaterowie pojawiajg sie
symultanicznie w kilku miejscach®. Mozna
tez tak utozy¢ kadry, aby czytelnik sam
wybierat kierunek lektury, co jest jednak,
jak pisze McCloud, do$¢ egzotyczne?°. Ko-
miks o meczeristwie ks. Jerzego ma charak-
ter paradokumentu i to wptyneto na wyboér
réznorodnych srodkéw narracyjnych. Sa to
metody opowiadania wizualnej historii,

z ktérymi potencjalni czytelnicy sa oswoje-
ni, czyli te wypracowane przede wszystkim
w obszarze jezyka filmu. Komiksowe ,uje-
cia” skomponowane sa tu jak filmowe kadry
-z kombinacja réznych planéw (np. bliski
twarzy dla emocji, daleki dla scen akcji)

i perspektyw (z lotu ptaka, a nawet zabiej,
czy tez centralnej). Nastepstwo kadrow
petni tu zwykle funkcje montazu: przejscia
miedzy panelami przypominaja ciecia mon-
tazowe w filmie, taczac osobne obrazy

w ciag zdarzen. Zaréwno $rodki montazu
przestrzennego, jak i zwigzanego z czaso-
wym nastepstwem zdarzen sg tu o wiele
bogatsze niz w omawianym komiksie
Marvela.

Komiks taczy z kinem postugiwanie
sie kadrowaniem (wszystkie podkr.]. ].),
ktore wiele wczesniej zaczeto stosowac
malarstwo. Rewolucja w komunikacji wizu-
alnej, jaka byto pojawienie sie perspektywy
linearnej, sprawita, ze malarze zaczeli

18 Tamze, s. 99.

19 P. Gasowski, Wprowadzenie do kognitywnej poetyki
komiksu, Poznar 2016, s. 110-113.

20 S. McCloud, dz. cyt., s. 105.

poréwnywac obraz do kadrujacego okna.
Jak pisat Alberti, obraz dobrze zakompono-
wany jest widokiem przez okno nainng,
iluzyjna rzeczywisto$¢: ,najpierw na po-
wierzchni, na ktérej mam malowag, kresle
dowolnej wielkosci czworobok o katach
prostych, ktéry stanowi dla mnie jak gdyby
otwarte okno, przez ktére widac historie,
ktéra mam przedstawié”.

To ograniczenie pola widzenia pro-
stokatna rama wptyneto na wyksztatcenie
przez malarstwo réznych typéw ujeé. Wiel-
cy malarze, jak np. Caravaggio, biegle po-
stugiwali sie kadrowaniem, sprawnie do-
bierajac odpowiednie do artystycznego
zamiaru ujecia: dtugie, pétdtugie, a nawet
zblizenia. Prawdziwym przelomem w §wia-
domosci kadruiumiejetnosci postugiwania
sie nim byto upowszechnienie sie fotografii,
zwtaszcza reportazowej i amatorskiej. Ry-
sunkowy sposéb opowiadania Topffera po-
wstat w1827 r., a wtasnie w 1826 lub 1827 r.
Joseph Nicéphore Niépce wykonat pierwsza
udana fotografie - Widok z okna w Le Gras.
Na Topffera nie mogto wiec jeszcze oddzia-
tywac nowe medium. Gdy prawie trzydzie-
Scilat p6zniej mtody Doré rysowat Historie
pittoresque, musiat juz widzie¢ duzo foto-
graficznych widokdw. Dlatego zapewne do-
strzegamy w pracy Dorégo o wiele wieksze
bogactwo zestawianych ze soba rodzajow
ujeé niz w obrazkowych opowiadaniach
Topffera. Na fotografiach z czaséw mtodo-
sci Dorégo mozemy zobaczy¢ opréocz roz-
nych stopni zblizen ujecia z tzw. perspekty-
wy wysokiej i niskiej.

Nalezy zaznaczy¢, ze wojna krymska
(1853-1856) byta pierwszym konfliktem
zbrojnym obficie udokumentowanym przez
reporter6w wojennych. Dzieki fotografii,
przerabianej nastepnie na ryciny i publiko-
wanej w ilustrowanej prasie, wstrzasajace
obrazy z frontu docieraty do odbiorcéw na

21 L.B. Alberti, O malarstwie, oprac. M. Rzepiniska, ttum.
L. Winniczuk, Wroctaw 1963, s. 19.
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3. Album fotograficzny, ok. 1910 r., Muzeum Fotografii w Krakowie, nr inw. MHF 38501/1V/1-132.
Rozktadéwka zakomponowana z réznorakich kadréw, zdje¢ atelierowych i amatorskich.

Przyktad §wiadomego montazu przestrzennego
A

catym Swiecie, wywierajac gteboki wptyw
na postrzeganie wojny*.

Jednak dopiero na przetomie XI1X
i XX w. udoskonalono technologie na tyle,
ze amatorzy masowo wzieli do rak aparaty.
Nowe fotograficzne medium mogto teraz
wptywac na jezyk komunikatéw wizual-
nych, z ktérymi obcowata, ale i ktére two-
rzyta szeroka publicznos$é. Pojawiaja sie al-
bumy fotograficzne komponowane tak, aby
opowiadac np. rodzinne historie. Gdy dzis je
ogladamy widzimy na jednej rozktadéwce
rézne rodzaje zdjec atelierowych i coraz
wiecej amatorskich. Byty to portrety, re-
portaze z podrozy czy waznych wydarzen.
Oczywiscie, uktadanie obrazéw w cykle
albo aranzowanie ich uktadéw na $§cianach
nie byto niczym nowym, jednak teraz obfite
zestawienia fotografii pod r6znym katem
i odmiennym sposobem kadrowania w zbli-
zeniu i oddaleniu wptynety na powstanie
nowych jakosci w powszechnie akceptowa-
nym jezyku wizualnym. Kino i komiks na-
rodzity sie nieomal w tym samym czasie co
amatorska fotografia. Sposéb komponowa-
nia stron w niektérych albumach

22 D. Jackiewicz Wojna krymska w fotografii Jamesa
Robertsona, Cyfrowe Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/eseje/159 [dostep
4 VII 2025].

fotograficznych z poczatku wieku przypo-
mina nieco plansze we wspotczesnych ko-
miksach ztozone z réznorakich kadréw od-
dziatujacych na siebie w warstwie
semantycznej i budujacych dynamike nar-
racji. Mechanizm lektury komiksu i prze-
gladnie stron rodzinnego albumu maja ze
soba wiele wspdlnego (il. 3).

Przyktadem moze by¢ album znajdu-
jacy sie w krakowskim Muzeum Fotografii,
ktéry powstat ok. 1910 r. Rozktadéwki zo-
staly utozone ze szczegdlna starannoscia ze
zdje¢ portretowych, szerokich widokéw
miast, krajobrazow, zwierzat ujetych z za-
biej perspektywy, a nawet widoku sterowca
wysoko na niebie. Nie znamy autora ani hi-
storii rodziny ukazanej na fotografiach.
Mimo niedopowiedzen staramy sie odczy-
tac ten przekaz z utozonych obrazéw. Bta-
dzimy wzrokiem po stronach, czasem wra-
cajac do poprzednich rozktadéwek. Rodzaj
niejasnosciiniedopowiedzen dajacych pole
wyobrazni wptywa na nasze emocjonalne
iintelektualne zaangazowanie podczas od-
czytywania opowie$ci sprzed ponad 100 lat.
To sposéb budowania narracji poprzez tzw.
media eliptyczne. Ta istotna wtasnos¢ ko-
miksu polega na przedstawianiu tylko wy-
branych fragmentéw akcji. Oczywiscie
tego rodzaju budowe ma réwniez film, co

17
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4. Mac Adams, Mystery #3, z cyklu Mysteries 1973...,

dz. cyt. Zestawienie tych fotografii ukazuje, jak dziata
ludzka potrzeba narracji wypetniajaca domystem to,
co Adams nazywa Narrative Void
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zwigzane jest z ekonomia przekazu - se-
kwencja scen pomija to, co nieistotne dla
dziejacej sie akcji. Jednak tam, gdzie film
moze ptynnie pokazac kazdy krok bohatera
lub uzyé¢ ciagtego ujecia, komiks musi prze-
skoczy¢ przez ,niepokazane” czynno$ci.
Komiks nie jest wiec ,zastygtym filmem” -
to medium, ktére operuje skrotem i sugero-
waniem ciagtosci. Dzieki temu wypracowat
wtasny styl opowiadania, oparty na wspot-
pracy czytelnika w wypetnianiu luk mie-
dzy kadrami. Jak pisze Lefevre, ,Historia
komiksow jest po czesci historig wyrafino-
wania eliptycznego i fragmentarycznego
opowiadania historii”.

NARRACYJNA PUSTKA

Dzieki montazowi komiksowemu
sceny nieistotne dla fabuty sa pomijane,
aistotne ujecia dobierane tak, by czytelnik
odtwarzat przebieg akcji w wyobrazni. Ro-
dzaj niejednoznacznos$ci wymaga aktywno-
$ci czytelnika, dajac mu dowolnos¢ inter-
pretacji. Wynika to z ludzkiej potrzeby
szukania wyjasnien, zwigzkéw przyczyno-
wo skutkowych, powigzan faktéw na pod-
stawie wiedzy, wczesniejszych doswiad-
czen, ale i wrodzonych czesto
nieuswiadomionych kognitywnych wta-
snosci naszego umystu.

Analizowaniem tej umystowej
sprawnosci i sprawczos$ci zajat sie koncep-
tualny artysta Mac Adams. Jego cykl My-
steries jest inspirowany po czesci filmami
kryminalnymi, na co wskazuje sam twor-
caz4, Jednak poprzez zakotwiczenie

23 P. Lefévre, Narration in Comics, ,Jmage & Narrative.
Online Magazine of the Visual Narrative”, 2000;
https://www.imageandnarrative.be/inarchive/
narratology/pascallefevre.htm [dostep 4 VII 2025].

24 M. Adams, The Narrative Void, w: Extract of his
intervention in the international colloquium ,,Fiction
face to intermediality: Pictures in stories, stories in
pictures”, Centre d’étude et de recherche arts plastiques,
UEFR 04, Université Paris I - Panthéon-Sorbonne,
November 27th-28th 2009, https://www.academia.
edu/10074888/Narrative_Void [dostep 4 VII 2025].
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w rygorystycznej i minimalistycznej tra-
dycji lat 60. odrywa sie od filmu, uswiada-
miajac, jak subtelne wtasnosci kompozycji
statycznych obrazéw moga wptywac na
budowana w ludzkich umystach narracje.
Prace z cyklu Mysteries sktadaja sie ze
zwieztej sekwencji tylko dwdch czasem
trzech zdje¢ umieszczonych obok siebie lub
jedno nad drugim. Te prace nie tyle ,,opo-
wiadajg historie”, co wytwarzaja warunki,
w ktérych widz musi zbudowaé narracje
sam - na podstawie skojarzen, estetyki,
trop6éw kulturowych i niepewnych dowo-
déw?s. Przeanalizujmy jedno zestawienie
dwéch fotografii z tego cyklu zatytutowa-
ne Mystery #3 (il. 4).

Gorne zdjecie ukazuje marynarza
rozmawiajacego z dziewczyna na ulicy -
kobieta ma na sobie charakterystyczny, pa-
siasty szalik. Na dolnej fotografii widac sza-
lik wiszacy na czyms$ nad ptynaca rzeka.
Zestawienie tych fotografii uruchamia po-
dejrzliwo$¢. Zdjecia umieszczono razem,
dlatego zaczynamy budowaé¢ miedzy nimi
zwiazek. Przenosimy nasza wiedze kultu-
row3 - z filméw, kryminatéw, wiadomosci
o przemocy -iwidzimy w tym §lad zbrodni.
To jednak nie obraz, lecz nasz nawyk narra-
cyjny wypetnia to, co Adams nazywa nar-
racyjna pustka - Narrative Void. Czy dziew-
czyna byta prostytutka? Czy zostata
wykorzystana i zamordowana? Czy mary-
narz to sprawca? Ale na czym opieramy
swe przypuszczenia? Moze to tylko senty-
mentalna scena pozegnania, a szalik po-
rwat wiatr i zaniést nad wode? Nie mamy
zadnych podpowiedzi w tym przemysla-
nym zestawieniu obrazéw uruchamiaja-
cych nasza narracyjna potrzebe.

Warto przyjrzec sie formalnej stro-
nie montazu Adamsa, ktora réwniez obecna
jest w komiksach. Umieszczenie fotografii
w zestawieniu géra-dot sugeruje

25 E. Cameron, Mac Adams: The ,Mysteries”, ,Artfo-
rum”, vol. 15, 1976, no. 2, s. 46-48.
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chronologie - najpierw spotkanie, potem
nastepstwo - jest to konwencja kulturowa:
czytamy obrazy od lewej do prawej i od
gory do dotu, co zawiera sugestie nastep-
stwa w czasie i przyczynowosSci. Pierwsze
zdjecie to kadr trzy czwarte z dwojgiem lu-
dzi stojacych na ulicy. Kompozycja jest cen-
tralna, frontalna, statyczna. Scena moze
uchodzi¢ za taka, jakie widujemy codziennie
-nie wymaga interpretacji. Drugie zdjecie
zrywa z ta przejrzystoscia. Zastosowano tu
skosna, nienaturalna perspektywe w widoku
z gory. Szalik, kluczowy dla ewentualnego
potaczenia obrazéw, znajduje sie na peryfe-
riach kadru, trzeba go wyszuka¢. Widz musi
nie tylko przyjrzec sie, ale tez porzuci¢ au-
tomatyczne spojrzenie. Zdjecie samo w so-
bie nie znaczy prawie nic, ale jego sens uru-
chamia sie dopiero w zestawieniu

z pierwszym obrazem. Szalik to jedyny
»tacznik” budujacy montaz. To nie bohatero-
wie i nie sceny stanowia o ,historii”, ale
montaz, ktéry zmusza nas do uznania, ze
cos$ sie stato ,pomiedzy”.

Szalik w pracy Maca Adamsa petni
funkcje tzw. wizualnego MacGuffina - ele-
mentu, ktéry nie tyle niesie znaczenie, co
uruchamia mechanizm narracyjny. Alfred
Hitchcock w rozmowach z Francois Truf-
faut'em mowil, ze jest to element fabularny,
ktéry nie ma znaczenia sam w sobie, ale jest
konieczny, by opowie$é mogta sie potoczy¢
dalej - moze by¢ to dokument, klucz, waliz-
ka, czesc¢ bizuterii, ale i cien na Scianie.
Samo stowo nie jest specjalistycznym
terminem i niczego nie oznacza, to dowcip-
na semantyczna zabawa Hitchcocka®®.

26 Hitchcock / Truffaut, thum. T. Lubelski, Izabelin 2005,
s. 123-125. Alfred Hitchcock méwi: ,MacGuffin to
nazwisko szkockie i mozna sobie wyobrazic¢ taka oto
rozmowe dwdch mezczyzn w pociggu. Pierwszy pyta:
- Co to za pakunek umiescit pan na pétce? - Drugi na
to: - To? A, to MacGuffin. Pierwszy: - A co to jest
MacGuffin? - Drugi: - Jest to aparat do tapania lwéw
w goérach Adirondak. - Pierwszy: - Ale w Adirondak
nie ma lwoéw. - Drugi na to: - W takim razie to nie jest
MacGuffin. - Oto anegdota, ktéra uzmystowi[...], ze

U Maca Adamsa mechanizm MacGuffina
zostaje przeniesiony z filmu do sekwencji
nieruchomych obrazéw. W analizowanej
pracy szalik jest jedynym elementem, ktory
spaja oba kadry: widzimy go na dziewczy-
nie, a potem osobno. Nie ma zadnej gwaran-
cji, ze to ten sam przedmiot, ale wtasnie ta
niepewnosc czyni go skutecznym MacGuf-
finem. Musi by¢ on pozornie neutralny, po-
jawic sie w dwoch badz w wiecej kadrach
umieszczony tak, aby przez uktad, syme-
trie, kierunek wzroku bohatera stwarza¢
rodzaj potaczenia. Precyzyjne rozmieszcze-
nie szalika - na gérnej fotografii i doktadnie
pod spodem na dolnej - tworzy wizualny
rym, ktéry wzmacnia przekonanie o narra-
cyjnym zwigzku. W ten sposéb dwa obrazy
staja sie literackie: Adams nie opowiada hi-
storii, on tworzy konfiguracje, ktéra zmu-
sza nas do domyslania sie, co sie wydarzyto.
Czesto odwrdcenie kolejnosci uje¢ wceale
nie burzy narracji - tworzy inna. Jesli naj-
pierw widzimy szalik nad wodg, a potem
marynarza z dziewczyna, pojawia sie inna
fabuta: moze znalazt szalik i wreczyt go
dziewczynie jako prezent? Moze znat jego
wtascicielke? Adams uswiadamia nasza po-
trzebe ,wewnetrznej narracji”, ale tez, co
jest wazne dla zrozumienia jezyka komik-
su, pokazuje, jak medium wizualne - nawet
najprostsze w formie - moze generowac
struktury opowie$ci bardziej intensywne
niz sam tekst literacki.

GESTALT I DOMYKANIE

SEKWENCJI

W statycznych komiksowych obra-
zach, ktére nie oferuja ciagtosci, postugi-
wanie sie MacGuffinem jest bardzo skutecz-
ne. Niewielkie zmiany miedzy panelami,
np. przedmiot znikajacy z reki, strzep

MacGuffin to nicos¢, pustka”. MacGuffin jest nie tylko
sktadnikiem gramatyki kina badz komiksu. Pojawié¢
sie moze w powiesci albo w opowiadanym dowcipie.
Jest srodkiem budowania szeroko rozumianej
narracji. Tamze, s. 124.
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5A-5B. Scott McCloud, Understanding Comics...,
dz. cyt., s. 63-64.

Na tych dwéch ilustracjach McCloude
ttumaczy, na czym moze polega¢ domykanie
w statycznych obrazach. Jego wyjasnienie jest
zgodnie z reguta domykania opisana przez
psychologie Gestalt

6. Scott McCloud, Understanding Comics..., dz. cyt., s. 68. W tym zestawieniu
uproszczonych, niemajacych ze soba z pozoru zwigzku rysunkéw dopetniamy
narracyjna pustke, aby staty sie catoscia. Obok McCloud jako komentator méwi
o czytelnikach: ,Kazdy czyn popetniony na papierze przez komiksowego artyste
wymaga wspdtudziatu podzegacza i cichego wspdlnika”

A

materiatu, detal w tle, moga uruchamiaé obrazdéw jest closure - domykanie. W pol-
caty proces domniemywania i rekonstruk- skim wydaniu zostato ono nieszczesliwie
cji akeji. Dzialanie mechanizméw poznaw- przettumaczone jako dookreslenie?”. Domy-
czych stojacych za efektywnosciag mediow kanie jest jedng z regut opisanych przez
postugujacych sie obrazem mozna skutecz-  szkote psychologii postaci - Gestalt?®, i we-

nie wyjasni¢ przy pomocy narysowanych
wizualnych modeli. Dlatego Scott McCloud 27 S. McCloud, Zrozumie¢ komiks, thum. M. Btazejczyk,

swéj wyktad Understanding Comics: The Invi- Warszawa 2021, s. 63-64.

sible Art wydat w formie komiksu. Jednym 28 W polskiej terminologii dotyczacej psychologii

z kluczowych poje¢ odnoszonych przez nie- percepcji uzywasie tez okreslenia zamykanie -
konfiguracji. Tymczasem ttumacz Michat Btazejczyk

g0 do SPOSObu rozumienia sekwencji zaczerpnat termin ,dookreslenie” z teorii literatury,
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7. Maciej Jasinski - scenariusz, Krzysztof Wyrzykowski - rysunki,

Ksigdz Jerzy Popietuszko..., dz. cyt., s. 22-23. Rozktadéwka przedstawiajaca
kumulacje wydarzen. W scenie morderstwa zastosowano dynamiczny montaz
przestrzenny ukazujacy mozliwosci komiksowego medium

dtug mnie McCloud uzywa tego pojecia
w tym wtasnie sensie, choc¢ rozszerza bar-
dzo trafnie jego zakres. Ilustruje on w ko-
misowej formie, w jaki sposéb poprzez ob-
serwowane fragmenty odbieramy catos¢.
Zwraca uwage to, ze w interakcji z otocze-
niem domykamy niekompletne obrazy,
np. podstawie przesztych doswiadczen.
Swiat zmystowy jest niekompletny,
odbieramy fragmenty, a przetrwanie w nim
wymaga domykania, czyli budowania umy-
stowej reprezentacji catosci. To jest wtasnie
Gestalt, czyli postac. Istota ustalen szkoty

anie z teorii percepcji wizualnej, co wyjasnia
w przypisie. Tamze, s. 61.

psychologii postaci jest to, ze ludzki umyst
aktywnie organizuje spostrzezenia

w ustrukturyzowane catosci. Tak rozumie
te funkcje McCloud - jako narzedzie po-
zwalajace widzie¢ cato$¢. Zaczyna ttuma-
czy¢ jego dziatanie na przyktadzie frag-
mentarycznych widokéw (il. 5A), po czym
zwraca uwage, ze domykanie moze dziatac
w bardzo ztozony sposéb (il. sB). W filmach
i komisach dzieki domykaniu ujmujemy
jako catosci sekwencje obrazéw w postaci
ciagto$ci wydarzen, zwiazkéw przyczyno-
wych czy metaforycznych senséw zesta-
wionych kadréw. Wymyslamy sobie albo
wyobrazamy to co nienarysowane. Wedtug
McClouda uruchomienie np. przez artystow



A
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8A. Maciej Jasinski - scenariusz, Krzysztof Wyrzykowski - rysunki,Ksigdz
Jerzy Popietuszko..., dz. cyt., s. 16. Plansza z zastosowaniem tzw. przejscia aspekt do

aspektu. Zaprezentowano w ten sposéb narzedzia zbrodni 77




artiFexnovus /nrg/ 2025

178

8B. Scott McCloud, Uderstanding Comics..., dz. cyt., s. 77. Przykitad McClouda
ilustrujacy istote przejscia aspekt do aspektu jako ukazanie nastroju chwili

filmowych mechanizmu domykania moze
wywotac suspensijest wyzwaniem wobec
wyobrazni widzéw. McCloud rozszerza
wiec dziatanie domykania w stosunku do
ustalen psychologii Gestalt, na mys$lenie
przyczynowe?. MacGuffin, jak wykazat
Mac Adams, jest jednym z narzedzi tacza-
cych sekwencyjne obrazy w przyczynowo-
-skutkowa catosé, ktéra jest tworzona
przez umyst odbiorcy.

Stopiert umownosci rysunku, uzycie
fonemow jako onomatopei czy stow daje
tworcy komiksu o wiele wiecej Srodkow

29 S. McCloud, dz. cyt., s. 65.

uruchamiania domykania sekwencji obra-
z6w niz fotografia. Warto poréwnac Myste-
ry#3 (il. 4) z ilustracja McClouda (il. 6), ktora
komentuje: ,w przepasci odstepu, ludzka
wyobraznia zmienia dwa rézne obrazki

w jedng my$l™®. Ta ,jedna mys$l” to wtasnie
ustrukturyzowana catosé, w ktéra umyst
spaja sfragmentowane rzeczywiste obiek-
ty, ale i zapamietane momenty w ciagte wy-
darzenie. Owa ,przepas¢ odstepu” jest tez
waznym $rodkiem formalnym w komiksie
- biate ramki moga wydawac sie maniera
tego medium, a to wtasnie one sa

30 Tamze, s. 66.
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8C. Scott McCloud, Uderstanding Comics..., dz. cyt., s. 79. Japoriski komiks czesto postuguje
sie przejsciem aspekt do aspektu. Na tym przyktadzie widac, jak czytelnik jest sktaniany do
kontemplacji poprzez koniecznos¢ skonstruowania jednego momentu z wielu fragmentéw

wypeltnione naszymi wyobrazeniami. W ten
sposoéb stajemy sie wspdtsprawcami komik-
sowych wydarzen, jak pisze McCloud: ,,To,
Drogi Czytelniku, byta twoja zbrodnia i po-
petnite$ ja w swoim wtasnym stylu” - on
tylko narysowat uniesiona siekiere, reszta
to dzieto naszego umystu. Tak dziata nasza
dopetniajaca potrzeba narracji pomiedzy
sekwencja komiksowych kadréw. Czy

w tak zwanym ,realnym $wiecie” nie funk-
cjonujemy podobnie? Filmowcy, a takze
twoércy komikséw uzywaja tylko naszych
systeméw kojarzeniowych, aby zaprosi¢
nas do wspétuczestnictwa w ich opowie-
Sciach.

31 Tamze, s. 68.

KRYMINAL JAKO SWIETA

HISTORIA

Jak tych opisanych juz sktadnikéw
komiksowego jezyka uzywaja twoércy ko-
miksu o ks. Jerzym? Czy wsréod zastosowa-
nych srodkéw postuguja sie narracyjna
pustka tak dobitnie ukazang przez Maca
Adamsa? Czy autorzy ukazali zbrodnie po-
dobnie jak Scott McCloud, gdy rysowat
ostrze siekiery, a ostatecznie rezyseruje ja
wyobraznia czytelnika? Wreszcie czy jest
jakis obiekt petniacy role MacGuffina w ko-
miksie o Popietuszce narysowanym przez
Krzysztofa Wyrzykowskiego?

Spéjrzmy na przestrzenny montaz
rozktadoéwki ukazujacy kumulacje wyda-
rzen w tej opowiesci (il. 7). Pierwsza plansza
ma szybkie migawkowe tempo uzyskane
poprzez uzycie jednakowych waskich pio-
nowych kadréw. Sg one jak szczeliny
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9. Mac Adams, Untitled 2 (serie Half Truths). Przyktad
odwrécenia chronologii przez montaz przestrzenny

ukazujace niepelny obraz tak w przestrze-
ni, jakiw czasie. Nie ma tam dialogéw, co
pozwala szybko przeskakiwac oczami z ka-
dru na kadr, mozna sie wrecz pogubi¢ wich
nastepstwie. Dynamike zwieksza ukazanie
réznych ujec od plandéw totalnych po zblize-
nia ukazanych pod ré6znymi katami. Nie-
ktoére z tych kadréw sa czytelne, inne sa
nieprzejrzyste poprzez nienaturalnosé per-
spektywy i fragmentaryczno$¢. Nie widzi-
my wszystkiego, ale wiemy, ze wydarzy?t
sie dramat, ktéry aktywnie prébujemy roz-
poznad. Sasiednia plansza z rozktadéwki
jakby zwalnia. Sekwencja dwdch pierw-
szych kadrow jest wrecz odrealniona,
awszystko zdaje sie dzia¢ w zwolnionym
tempie. Ten rodzaj montazu dwdéch kadréow

McCloud nazywa chwila do chwili®>. Nie
wymaga on domykania dwéch sekwencji.
Czas przeptywa jak w niewidzialnym mon-
tazu Griffitha. Sugestia ruchu spadajacego
ciata powoduje, ze gtadko przeslizgujemy
sie z planu totalnego do petnego ukazujace-
go rozprysk wody. Ukazany akt terroru sta-
je sie symboliczny. Obrazy wody chmur
irozgwiezdzonego nieba sg wrecz metafi-
zyczne. W ten sposéb twoérca rysunkow
Krzysztof Wyrzykowski uniknat zbytniej
dostownosciinie jest to juz zwykta krymi-
nalna historia.

Po powiekszonym odstepie widzimy
kolejna scene rozgrywajaca sie w zupetnie
innym miejscu. Jest to wnetrze plebanii ko-
$ciota pw. Swietych Polskich Braci

32 Tamze, s. 70.



Meczennikéw w Bydgoszczy, skad kilka go-
dzin wczesniej wyruszyt w droge ks. Jerzy.
Dialog proboszcza z wikarym ukazany

w sekwencji dwéch rysunkéw zdradza ich
niepokdj. Dopetnieniem jest ostatni kadr
ukazujacy ekran telewizora ze spikerem
dziennika telewizyjnego odczytujacym ko-
munikat o zaginieciu ,,obywatela Jerzego
Popietuszki”. Kontekst uje¢ powoduje, ze
ten ostatni szeroki panel rozktadéwki, kto-
ry dopetnia dramat, staje sie kadrem su-
biektywnym - to takze element jezyka
kina. Filmu i komiksu nie odbieramy jak
zwyktych obrazéw miedzy innymi dzieki
kadrom subiektywnym. Obraz, jak pisat Al-
berti, jest jak okno, a okno ma przeciez szy-
be. Namalowana historia z renesansowego
obrazu, ale i z fotografii przynaleza do innej
przestrzeni - tej po drugiej stronie okna.
Tymczasem dzieki magii kadru subiektyw-
nego jesteSmy na plebaniirazem z wikarym
patrzymy na ekran telewizora, chtonac

z przejeciem wygtaszany komunikat.

Aby ostatecznie odczyta¢ wymiar
meczenstwa w opisanej powyzej rozkta-
dowece, a zarazem zrozumie¢ niektére z me-
tod komiksowych narratoréw, nalezy cof-
nac sie kilka stron wczesniej (il. 8A).
Szczegdlng uwage zwraca tutaj osiem pra-
wie kwadratowych paneli w srodku plan-
szy. Wedtug MacClouda prezentuja one ro-
dzaj przejscia aspekt do aspektu (il. 8B).
MacCloud pisat, ze ten srodek budowy ko-
miksowej narracji ,zawiesza uptyw czasu,
zeby pozwoli¢ oku przeslizgiwac sie po réz-
nych aspektach pokazywanej sceny, zjawi-
ska lub nastroju”s:. Podobne efekty znamy
z kina, sa one uzyskiwane poprzez ruch ka-
mery albo montaz, dzieja sie wiec w czasie.
Komiksowe przejscie aspekt do aspektu jest
pozbawione odczucia czasu. Czas nie prze-
skakuje pomiedzy kadrami, nic sie w nich
nie dzieje z definicji. Wedtug McClouda
przejscia tego typu sa charakterystyczne

33 Tamze, s. 72.

De sanctis // Instytut Historii Sztuki UKSW

10. Jean le Palmer, Omne Bonum, 1360-1375, manuskrypt
w zbiorach British Library, Royal 6 E. VI, f. 15.

Uzycie przedmiotéw przywotujacych przebieg wydarzen
w wyobrazni odbiorcy. Fot. za https://imagesonline.bl.uk/
asset/13437/ [dostep 4 VII 2025]

zwtaszcza dla komiksu japoriskiego (il. 8C).
Sekwencje te odczytujemy odmiennie niz

w typowym komiksowym montazu - czytel-
nik ma skonstruowac jeden moment - na-
stroj chwili, lokalizacji, albo sie zamysli¢

i pokontemplowacé. Czas wtedy staje

w miejscu, a czytelnik wraca w réznej ko-
lejnosci do poprzednio obejrzanych ka-
drowss.

34 Tamze, s. 79.
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Te osiem omawianych paneli z ko-
miksu o ks. Jerzym z przejsciami aspekt do
aspektu stanowi zarazem przyktad kadréow
subiektywnych - zagladamy do bagaznika
duzego fiata. Kompletna scena poprzecina-
najest regularna siatka odstepéw. Frag-
menty poszczegdlnych przedmiotéw wkra-
czaja na sasiednie kadry.

Wtasnosci tego efektu widaé w zesta-
wieniu dwdch zdje¢ dokonanym przez Maca
Adamsa (il. 9). Dziata tu gestaltowskareguta
domykania. Kontynuacja reki przechodzacej
z prawego na lewy kadr konkuruje z kon-
wencjonalnym sposobem kierunku czyta-
niaizarazem przeptywem czasu w sekwen-
cyjne zestawionych obrazach. Rowniez
w filmie umiejetny montaz moze odwracac
tres¢ semantyczna, a wtedy koncentruje
uwage widza zgodnie z logika dramatyczna
zamiast dac jej ptynac zgodnie z nastep-
stwem przeptywu czasuss. Te mozliwosci
tkwiace w montazu ruchomych obrazéw
ukazali radzieccy filmowcy w latach 20.

XX w. W komiksie dzieki montazowi sta-
tycznych obrazéw mozna uzyskac¢ podobny
efekt. W rysunkowej opowiesci o ks. Jerzym
wykorzystano swiadomie ten szczegdlny
rodzaj przestrzennego montazu, aby sktoni¢
odbiorce do btadzenia wzrokiem po pofrag-
mentowanej scenie. Konwencjonalna kolej-
nos$é lektury (lewa-prawa, géra-dét) prze-
staje tu odgrywac role, a dymki z tekstem
wypowiadanym spoza kadréw pomagaja zi-
dentyfikowa¢ przedmioty. Cos - moze kon-
trast bielii czerni albo uzycie liter i cyfr

w przestrzeni obrazu - kaze nam zwrécié
uwage na tablice rejestracyjne. Odczytany
przez nas numer pojawi sie jako MacGuffin -
w scenie zbrodni widzimy w tym samym
niedomknietym bagazniku twarz Popie-
tuszki, a ponizej fragment tego wtasnie nu-
meru. Funkcje taczenia kadré$w w narracyj-
na ciagtosé petni tez volkswagen golf,
ktérym wozony jest Popietuszko. Samochéd

35 F. Lacassin, dz. cyt., s. 16.

ten pojawia sie w wielu miejscach komiksu.
Roézniac sie forma od innych pojazddw, petni
funkcje wizualnego MacGuffina, dlatego

w barwnym wydaniu otrzymat dodatkowo
zywy, zielony kolor.

Wréémy do omawianej sekwencji -
ukazano na niej tylko przedmioty w czelu-
Sci bagaznika, ale czytelnik zostaje z tymi
obrazami dtuzej, wszak zastosowano tu typ
bezczasowego przejscia stuzacego wywota-
niu refleksji i kontemplacji. W tym wypadku
wazny jest kontekst, w typowym kryminale
ukazano by narzedzia zbrodni, tutaj staja sie
one narzedziami meki Swietego. Zalezy to
oczywiscie od nastawienia czytelnika, ale
w tym kontekscie nasuwa sie szczegdélne na-
wigzanie do sztuki dawne;j.

Rysunki te sa by¢ moze swiadoma
analogia od $redniowiecznej konwencji,

w ktoérej przedmioty maja uruchomic pro-
ces wyobrazeniowy prowadzacy do przezy-
cia wspétodczuwania cierpienia. Aby to sie
dokonato, wcale nie trzeba unaocznia¢ dra-
matycznych scen meczenstwa. Jednym

z licznych przyktadéw jest iluminacja (il. 10)
w manuskrypcie encyklopedycznym autor-
stwa Jamesa de Palmera Omne bonum z ok.
1360 r. Ukazano na niej zgodnie z Ewangelia
i apokryfami w sekwencyjnych kadrach
istote Meki Pariskiej. Uzyto przedmiotow
jako rodzaju symboli. Widz, skupiajac sie na
poszczegblnych kadrach, mégt przywotaé
w swojej wyobrazni odpowiednia scene
okrucienstwaija kontemplowacé. Ukazane
przedmioty maja uruchamia¢ proces wy-
obrazeniowy. Dzieki temu jesteSmy w sta-
nie odczytac te historie bez koniecznosci jej
realistycznego unaocznienia. Malarstwo
gotyckie przeksztatcito sie w rodzaj pisma
obrazkowego, dzieki czemu nauka Kosciota
mogta uzyskac wizualne upostaciowieniese.
W jakis sposéb jest ono bardzo podobne do
komiksu. Nasuwa sie pytanie, na ktére

36 E. Gombrich, O sztuce, ttum. I. Kossowska, Poznan
2009, s.181-183.



mozna prébowac¢ odpowiedzieé, analizujac
wizualna tres¢ zywotow swietych: Jakie
elementy sposobéw obrazowania, budowa-
nia fabuty i narracji odziedziczyt komiks
jako medium ze Sredniowiecznych, a moze
réwniez wczesniejszych opowiesci?

BOSKA BIOGRAFIA | KOMIKS

Komiksy za oceanem sa wrecz utoz-
samiane z gatunkiem superbohaterskim3,
aich fabuty oparte sa najczesciej na powta-
rzajacym sie schemacie. Zwykty cztowiek,
dziecko, nastolatek w wyniku szczegdlnych
okolicznos$ci przechodzi przemiane, co
skutkuje nadnaturalnymi zdolno$ciami, ale
réwniez moralnymi przymiotami.

Przyjrzyjmy sie niektérym kon-
strukcjom fabuty z amerykanskiego ko-
miksowego imaginarium, do ktérego wkro-
czyt Karol Wojtyta. Batman byt §wiadkiem
zamordowania swoich rodzicéw. To
traumatyczne przezycie sprawito, ze posta-
nowit doskonali¢ swoje ciato i umyst, aby
stac sie zdolnym do walki ze ztem, ktére
spotkato go w dziecinstwies?. Kolejny przy-
ktad - stabowitego wycofanego nastolatka
ugryzt radioaktywny pajak i tak powstat
Spider-Man. Obdarzony sita i zwinnoscia,
pajeczym zmystem przewidujacym niebez-
pieczenstwo, walczy w obronie stabszychz.
Noioczywiscie Superman. Stworzony zo-
stat przez Joego ShusteraiJerry'ego Siegela,
ktérzy jako Zydzi czerpali natchnienie z ju-
daizmu. W tej opowiesci przyszty Super-
man - przybysz ze skazanej na zagtade plane-
ty Krypton, nosiimie Kal-El, co przypomina¢
ma hebrajskie ,gtos Boga”. Jego kreacja na-
wigzuje do starotestamentowych przeka-
zow. Przybywa on na ziemie w rakiecie wy-
strzelonej ze skazanej na zagtade planety.
Rakiete z niemowleciem odnajduje przypad-
kowy kierowca i Kal-El trafia do sierocinca,

37 P. Gasowski, Komiks i mit, Poznan 2021, s. 61.
38 Tamze, s. 351.
39 Tamze, s. 377.
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anastepnie do rodziny adopcyjnej, gdzie
otrzymuje swoje ziemskie imie Clark Kent.
Dorastajacy chtopiec odkrywa swa nad-
przyrodzona site, aby po §mierci przybra-
nych rodzicéw stac sie Supermanem. Jest to
wyrazne nawiazanie do postaci Mojzesza.

Komiksy jako opowiesci o superbo-
haterach prébuja udawac wspétczesny od-
powiednik mitéw. Wiele z nich adaptuje
klasyczne schematy - jak cho¢by Superman
jako figura Mojzesza. Lecz popkulturowi
twoércy nie tylko nawiazuja do dawnych
wzorcow, ale takze bezposrednio przenosza
do komiksowego Swiata postacie z mitolo-
gii - stad obecnos¢ takich bohateréw jak
Herkules, Thor albo Loki w uniwersum
Marvela czy antyczne pochodzenie Wonder
Woman, cérki Zeusa, ktéra toczy walki
z olimpijskimi bogami pokroju Aresa*. Dla-
tego tez komiksy o superherosach sa czesto
btednie traktowane jako powrét do mitow,
ktére wnich zyja i spetniaja swoje pierwot-
ne funkcje. Tymczasem komiksy i tradycyij-
ne mity tacza jedynie wspoélne fabuty, opo-
wiesci o bogach, herosach, walce ze ztem
czy dazeniu do celu.

Zréwnywanie komiksu z mitem to
kuszace uproszczenie, ale bywa mylace. Na-
wet w warstwie struktur fabularnych, po-
dobienistwa sa powierzchowne. Komiks
czerpie z mitow, ale przeksztatca je wedtug
potrzeb wspoétczesnej kultury i na wta-
snych zasadach. Wykorzystuje znane mo-
tywy, postacie i schematy, poniewaz odwo-
tuje sie do uniwersalnych sposobow
mysSlenia, gteboko zakorzenionych w ludz-
kim systemie poznawczym oraz w kulturo-
wych wzorcach4?. Komiks, basn, legenda
czy fantazja literacka, choéby byty bardzo
do mitu podobne, petnia w naszym zyciu
zupelnie inne role. Dzieta te stuza zazwy-
czaj rozrywce lub przekazaniu wartosci,

40 Tamze, s. 378.
41T. Zaglewski, dz. cyt., s. 51.
42 P. Gasowski, Komiks..., dz. cyt., s. 64-68.
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11. Drzwi GnieZnienskie, braz, 1175-1200. Fot.
domena publiczna. Przyktad §wiadomego uzycia
wyrafinowanego montazu przestrzennego,
gdzie sceny mozemy czytac chronologiczne
w pionie, aleisymbolicznie gdy taczymy
N sasiadujace poziomo kwatery.
podczas gdy mit ma sens znacznie glebszy:
nie jest fikcja tworzona na zamdwienie, ale
duchowa rzeczywistoscig, stanowi poszu-
kiwanie czego$ wyzszego. Mity wyjasniaja,
jak funkcjonuje swiat i istniejacy w nim
cztowiek. Odpowiadajac naludzkie potrze-
by religijne, nadaja sens indywidulnej egzy-
stencji, zanurzonej w Swiecie i relacjach
z innymi ludZmi. Dlatego tez mity w réz-
nych nawet odlegtych kulturach sa podob-
ne. Mimo pozornej odmiennosci wszedzie

sktadaja sie z tych samych motywéw?. Ko-
miks réwniez z nich korzysta, czerpiac

z mitu nie tylko forme, ale i site - bo mit za-
wsze opowiada o czyms§ prawdziwym:

o tym, co byto, co bedzie, albo wyjasnia to,
co wtasnie sie dzieje. W ten sposéb komik-
sowe narracje zyskuja emocjonalng moc
iuniwersalnos¢, choé¢ pozostaja dzietem
kultury popularnej, odmiennym w swej na-
turze niz sakralny mit.

Dla potrzeb rozwazania komiksu
jako modelowej struktury multimedialnej
potraktuje mity jako medium oparte na
przekazie ustnym. Uwazam nawet, ze ich
medialna istota tkwi jeszcze glebiej,

w strukturze ludzkich umystéw umozliwia-
jacej trawnie mitéw w pamieci indywidual-
nej i zbiorowej. Jest znamienne, ze za sprawa
wynalezienia pisma w Grecji mity z funda-
mentalnych opowiesci wyjasniajacych gteb-
sze sensy dotyczace ludzkich zbiorowych
doswiadczen staty sie legendami o bogach,
ich przywarach i namietnosciach, a funkcje
wyjasniania wielu wymiaréw ludzkiej rze-
czywistosci przejeta filozofia. Dlatego pra-
gne przyjrzec sie nie tyle funkcji mitéw, co
ich strukturze powodujacej, ze sa tatwe do
opowiedzenia i zapamietania. W przypadku
mitu owa funkcje od struktury trudno roz-
dzieli¢. Wiekszos$¢ z nich odnosi sie do réz-
nych etapéw ludzkiego zycia, co nadaje im
fabularna strukture. Lecz wtasnie to, ze
kazdy moze odnalezé w mitach siebie, swoje
problemy wynikajace z dorastania i inicjacji
albo starosci i niechybnej $mierci, wzbudza
silne emocje, z czym wiaze sie tatwosc ich
zapamietywania i trwatos¢ ich istnienia.
Dlatego tez wedtug Campbella kazdy boha-
ter mitycznej opowiesci, aby osiggnac swoja
moc musi wszedzie na §wiecie przejs¢ po-
dobne etapy: wezwania, heroicznej mis;ji,

43 E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury,
ttum. A. Staniewska, Warszawa 1977, s. 161.

44 ]. Campbell, Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa
z Josephem Campbellem, thum. 1. Kania, Krakow 2022,
s. 56.



12. Bonaventura Berlinghieri, Sw. Franciszek
isceny z jego zycia, tempera na desce, 1235 I,
Galleria degli Uffizi. Fot. https://catalogo.uffizi.
it/it/29/ricerca/detailiccd/1107565/ [dostep

4 VI 2025]. Przyktad czestej konwencji
obrazowania §wietosci osiaganejna drodze
zycia. W terminologii komiksu jest to

kombinacja przejsc zdarzenie do zdarzenia

iaspekt do aspektu
A

droge préb. Nastepnie otrzymuje ostateczna
nagrode i powraca do §wiata z uzyskana
wiedzga i nadprzyrodzona moca“. To oczy-
wiscie ogélny model. Tomasz Zaglewski
zwraca uwage, ze nie do konca sie on spraw-
dza popkulturowych opowiesciach o zyciu
superbohateréw. Komiksowi herosi zwykle
sanatyle zmienieni fizycznie albo uwiktani
w konflikty, ze nie potrafia wréci¢ do nor-
malnego zycia w spotecznosci®, co tez
swiadczy o tym, ze mity sa jedynie powierz-
chowna inspiracja dla superbohaterskich
narracji.

Wzajemne podobienistwo wszelkich
nadprzyrodzonych historii wynika z dziata-
nia mechanizméw poznawczych gteboko

45 P. Gasowski, Komiks..., s. 105-107; J. Campbell, Bohater
o tysigcu twarzy, thum. A. Jankowski, Poznan 1997,
s. 47-182.

46 T. Zaglewski, dz. cyt., s. 52.
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zakorzenionych w ludzkim umysle. Wyko-
rzystuja je tez mity, dlatego tatwo zapadaja
w pamie¢ i trwale funkcjonuja w kulturze.
Jak wyjasnia antropolog Pascal Boyer, nasz
moézg automatycznie klasyfikuje wszystkie
napotkane zjawiska wedtug tzw. kategorii
ontologicznych, takich jak ,,osoba”, ,zwie-
rze”, ,artefakt” czy ,obiekt naturalny”.

Z przynaleznoscia do okreslonej kategorii
ontologicznej wigza sie konkretne cechy

13. Roy Gasnick, Mary Jo, M. Duffy - scenariusz, John Buscema,
Marie Severin - rysunki, Francis, Brother of the Universe, New
York 1980, s. 38. Kadr z komiksu ze stygmatyzacja §w. Franciszka
ukazana w konwencji superbohaterskiej - geneza supermocy
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obiektu, np. zwierze sie porusza, je, roz-
mnaza, ale nie méwi i nie rozumie naszych
rozmoéw. Przypisujac obiekt do danej kate-
gorii, mozemy szybko reagowac, tworzac
skojarzenia, czesto zupetnie pozaswiado-
mie. Mity wykorzystuja ten system, wpro-
wadzajac do niego drobne odstepstwa, tzw.
sprzecznosci ontologiczne - np. duch to oso-
ba bez ciata, posag ptacze jak cztowiek,
drzewo pamieta rozmowy. Takie kombina-
cje sa wystarczajaco znajome, by je zrozu-
miec, ale jednoczesnie na tyle dziwne, ze

14. Steven Grant - scenariusz, John Tartaglione - rysunki, The Life of Pope..., dz. cyt.,
s.11. Kadry z komiksu przedstawiajace moment rozpoczecia Il wojny §wiatowej

wyroézniajg sie i tatwo zapadaja w pamiec.
Jest to technika , konstrukeji nadprzyrodzo-
nych wyobrazeri”. Dlatego opowiesci o bo-
gach, duchach, magicznych stworzeniach
czy artefaktach z niezwyktymi cechami sa
przekazywane przez pokolenia w formie
mitéw, legend - ich forma idealnie pasuje do
sposobu, w jaki dziata nasz umyst+’

47 P. Boyer, I cztowiek stworzyt bogow... Jak powstata
religia?, thum. K. Szezyniska-Mackowiak, Warszawa
2005, s. 63-81.
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15. Steven Grant - scenariusz, John Tartaglione - rysunki, The Life of Pope..., dz. cyt,, s. 4, 21.
15A Kadry z komiksu ukazujace Wojtyte jako mtodego chtopca, postugujace sie montazem
aspekt do aspektu. 15B Sposdb ukazania konwersji Wojtyty w marvelowskiego superbohatera
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Istnieja komiksowe historie nieuka-
zujace fantastycznych stworzen czy nadna-
turalnych sytuacji, ich forma réwniez kore-
sponduje z charakterem ustnego przekazu.
Weczeséniej opisatem, wjaki sposob komiks
jako model multimedialny chtonat do-
Swiadczenia wypracowane przez fotografie
i film. Komiks jest tez podobny do pierwsze-
go medium w kulturze. Jest nim snuta opo-
wies¢. Stuchacz widziat obraz sytuacji
z méwiaca osoba, jej mimika i gestami. Pa-
daty zwykle pytania z roznych stron wypo-
wiadane przez stuchaczy. Dzwieki mowy,
wymiany pytan i odpowiedzi dziaty sie
w przestrzeni. ROwniez narrator postugi-
wat sie obrazami tkwigcymi w jego pamieci
pozwalajacymi uporzadkowac przekaz. Gdy
co$ opowiadamy, nasza wyobraznia podsu-
wa nam kolejne obrazy uporzadkowane na
osinarracji, podobnie jak komiksowe ka-
dry*. Oczywiscie umyst stuchacza rowniez
uruchamia procesy wyobrazeniowe, budu-
jac wizualne i audialne reprezentacje. O ile
wygenerowane obrazy moga sie réznic¢ od
wizji narratora, to ich sekwencja jest nie-
omal tozsama.

Zywoty §wietych sa mtodsze niz mity,
lecz tacza je z nimi religijny charakter i ust-
na tradycja, z ktorej - jako legendy - sie wy-
wodza. Nawet w wersjach spisanych zacho-
wuja strukture oparta na sekwencji przejsc,
przypominajacych te, ktére Scott McCloud
w swojej teorii komiksu okreslit mianem
przejscia od wydarzenie do wydarzenia
(event-to-event). Takie przej$cia miedzy ka-
drami, pokazujace kolejne etapy jednej akcji
dotyczacej tego samego motywu lub postaci,
sa najczesciej stosowanym typem w komik-
sach na calym §wiecie®.

Popularnos¢ tego rodzaju sekwencji
kadréw wynika ze sposobu opowiadania,

a zarazem poznawczego kodowania ciagu
zdarzen jako sekwencji obrazéw. Typ

48 S. McCloud, dz. cyt., s. 138-139.
49 Tamze, s. 74-77.

przejscia wydarzenie do wydarzenia domi-
nuje tez w klasycznej narracji linearnej,
gdzie historia rozwija sie etapami, a tak
dzieje sie w hagiografiach. Dlatego bardzo
podobna strukture odnajdujemy w klasycz-
nych zywotach §wietych. Ich kompozycja
narracyjna opiera sie na sekwencji istotnych
momentdw z zycia Swietego. Hagiografie nie
pokazuja catego zycia Swietego dzien po
dniu, tylko uktadaja opowies¢ z najwazniej-
szych ,kadréw”, cudownego narodzenia, po-
tem nawrdcenia, dokonania cudéw, préb
wiary, przesladowan, meczeristwa i §mierci.
Tak jak w komiksie, takze w hagiografii nie
chodzi o linearne odtwarzanie rzeczywisto-
$ci, lecz o wyraziste ,kadrowanie czasu”
jako kolejnych momentéw wybranych i na-
stepujacych po sobie tak, by wzmacniac
przekaz duchowy i moralny. Przyjrzyjmy sie
sekwencyjnos$ci np. spisanej przez Jakuba de
Voragine Legendy na dzien Sw. Franciszka.
Sktada sie ona z kolejnych ,kadréw czaso-
wych” wyraznie dzielagcych narracje stowa-
mi: ,Pewnego razu udat sie w pielgrzymce
do Rzymu...”; ,Pewnego razu wszed? do ko-
Sciota $w. Damiana...”; ,Ustyszawszy pewne-
go dnia polecenie...” itd.s° Obie formy narra-
cyjne, legendy o swietych i komiksy - mimo
odlegtosci czasowej i technologicznej - ko-
rzystaja z podobnej logiki montazu, ktéry
buduje sens przez rytmiczne nastepstwo
zdarzen. W tym kontekscie mozna mowic

0 ,komiksowosci” hagiografii w sensie
strukturalnym - jako opowiesci ztozonej

z nastepujacych po sobie ,ikon”, ktére pro-
wadza odbiorce.

Ten spos6b prowadzenia narracji
znalazt swojg wizualna forme w §rednio-
wiecznych i pdzniejszych ,protokomik-
sach”. Przyktadem moga by¢ Drzwi Gniez-
nieriskie, ilustrujace zywot §w. Wojciechas.
Nie sa one skonstruowane z ,kadréw”

50 J. de Voragine, Ztota legenda. Wybér, ttum. J. Pleziowa,
oprac. i red. M. Plezia, Warszawa 1983, s. 430-431.

51 B. Kurg, dz. cyt., s. 12.
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16. Steven Grant - scenariusz, John Tartaglione - rysunki, The Life of Pope...,
dz.cyt., s. 54. Plansza z komiksu z zastosowaniem montazu aspekt do aspektu
bedacarodzajem retrospekeji. Jej konwencja jest zarazem podobna do
sredniowiecznych sposobéw ukazywania zycia jako drogi do Swietosci
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w dzisiejszym rozumieniu tego pojecia, lecz
z kolejnych scen wypetniajacych réwne, ar-
chitektoniczne kwatery (il. 11). Wszystkie
figury ukazano w tej samej skali, z profilu,
zgodnie z ikonograficzna konwencja epoki.
Dopiero wynalazek perspektywy umozli-
wit bardziej Swiadome operowanie kadro-
waniem - wcze$niej narracja wizualna po-
legata na zestawianiu epizodéw w ramach
rytmicznej, sekwencyjnej struktury. Ten
sprotokomiks” czyta sie zgodnie z chrono-
logia: od dotu lewego skrzydta ku gorze,
anastepnie z goéry prawego skrzydta w dot.
Ukazane sceny, ujete zgodnie z zasadami
medium eliptycznego, koncentruja sie na
momentach kluczowych dla przekazu ha-
giograficznego. Co wiecej, zastosowany tu
montaz przestrzenny pozwala réwniez na
odczyt poziomy - przyktadowo scena pod-
jecia misji duszpasterskiej (lewe skrzydto)
zostala zestawiona ze scena meczenstwa
(prawe skrzydto). Ten uktad czyni z Drzwi
Gnieznienskich medium narracji nie tylko
linearnej, ale i symbolicznej. Podobne roz-
wiazania spotykamy réwniez w nowocze-
snych komiksach.

Czy w Sredniowiecznych cyklach
narracyjnych spotykamy jedynie ten naj-
bardziej oczywisty typ przejscia - wyda-
rzenie do wydarzenia? Na ilustracji widzi-
my centralnie postac¢ §w. Franciszka (il. 12).
Jego ub6stwo ukazano poprzez bose stopy
i sznur przepasujacy habit, ma stygmaty
iwszelkie inne atrybuty zgodne z ikonogra-
fia. Ale Swietos¢ w nauce Kosciota, nie jest
stanem - to droga mitosci i ofiary. Artysta
oddat te prawde poprzez szczegdlny mon-
taz przestrzenny: zestawit sceny z zycia
Swietego z jego centralnym wizerunkiem,
tworzac uktad hierarchiczny i symboliczny
zarazem - nie tylko narracyjny, ale tez teo-
logiczny. Centralna figura staje sie punktem
odniesienia i syntezg ukazanych wydarzen.
To czesty typ przedstawien §wietych
zwtaszcza w Kosciele wschodnim. Zgodnie
z terminologia McClouda to kombinacja

dwéch typow przejsé: wydarzenie do wy-
darzenia i aspekt do aspektu.

Znamienne, ze na dwa lata przed
opublikowaniem historii o polskim papiezu
Marvel wyprodukowat komiks o §w. Fran-
ciszkus. Tym sposobem wszedt on do swia-
ta superbohateréw, przecierajac niejako
droge Janowi Pawtowi II. Superbohaterska
konwencje umozliwity podobienistwa ha-
giografii biedaczyny z Asyzu do opowiesci
mitycznych. Moment naznaczenia Fran-
ciszka stygmatami ukazano niczym geneze
supermocy (il. 13), zblizajac te opowiesc do
superbohaterskiego schematu. Komiks ak-
centuje tez dramaturgie wyboréw Fran-
ciszka, np. konflikt z ojcem, porzucenie bo-
gactwa. Poniewaz jednak opowies¢ o Sw.
Franciszku jest wpleciona w ramy histo-
ryczne, cuda pokazane sa oszczednie, raczej
w formie duchowej symboliki niz efektéw
wizualnych.

Tworcy komiksu o Karolu Wojtyle,
ktory staje sie papiezem, staneli przed spe-
cyficznym zadaniem, jak ukazaé realna, zy-
jacajeszcze postaé¢ w konwencji superboha-
terskiej. Superbohaterowie maja ,wieczne
zycie”, sa przetwarzani i aktualizowani
w nieskonczonos¢. Jana Pawet Il jest postacia
wspbtczesng, ktérejlosu nie mozna dowol-
nie zmieniaé. Dlatego komiks Marvela stara
sie by¢ wierny faktom i szanuje biograficzna
integralno$é. Karol Wojtyta nie moze nosi¢
maski, nie ma podwdjnej tozsamosci, a jego
zycie to droga ku §wietosci, a nie seria przy-
gdd. Os fabularna tworza dziecinstwo
w Wadowicach, nauka, wojna, praca, uktada-
jace sie w tancuch wydarzen prowadzacych
do duchowego powotania. Mtodego Karola -
tak jak wielu superbohateréw - spotyka
$mier¢ bliskich. Lecz to za mato, aby stat sie
prawdziwym superbohaterem marvelow-
skiego komiksu. W klasycznym wzorcu

52 M.]J. Duffy, R. Gasnick - scenariusz, ]. Buscema,
M. Severin - rysunki, Francis, Brother of the Universe,
New York 1980.



heroicznym potrzebny jest przeciwnik, jakis
katalizator przemiany i moment konwers;ji.
Wojtyta nie ma bezposredniego przeciwni-
ka. Ztem, z ktérym walczy, sa nazizm, komu-
nizm, nihilizm duchowy - choé¢ znamienny
jest kadr przedstawiajacy Hitlera. Jego stowa
w dymku zmieniaja sie w nic nieznaczacy
betkot (il. 14).

Polska amerykanskiemu czytelniko-
wi jest nieznana, moze wiec jawic sie jako
mityczne uniwersum. Komiks musi przybli-
zy¢ specyfike ojczyzny Karola Wojtyty,
przedstawi¢ historie Polski i Kosciota. Nary-
sunkach pejzaz jest peten zabytkow i §wia-
tyn, awe wnetrzach wisza czesto Swiete ob-
razy. W ten sposdb ukazany jest katolicyzm
jako element polskiej tradycji. Twoércy ko-
miksu o Janie Pawle II nie odwotuja sie
wprost do religii czy wiary czytelnika. Jed-
nak potrafili zasugerowac, ze posta¢ Wojtyty
otacza jakas wyjatkowos$¢ czy transcenden-
cja. Robia to nie przez dostowne pokazanie
cudownosci czy interwencji Boga, ale przez
spos6éb montazu - odstepy miedzy kadrami
staja sie przestrzenia na metafizyke. Wyko-
rzystuja wiec eliptyczno$¢ komiksowego
medium. Nie wszystko moze by¢ pokazane.
W przemilczeniach, w pustych miejscach -
miesci sie to, co niewypowiedziane, ducho-
we, by¢ moze nadprzyrodzone. To dzieki tej
wlasnie narracyjnej elipsie odbiorca moze
poczud, Ze uczestniczy w czyms wiecej niz
tylko opowiesci o papiezu - ze dotyka spraw,
ktoére nie sa do korica wypowiedziane, ale
bardzo silnie obecnes:.

W komiksie Marvela decyzja Karola
Wojtyty o zostaniu ksiedzem ukazana jest
jak moment oSwiecenia - ostateczny wyboér
dobra w walce ze ztem. Juz wcze$niej pozna-
jemy go jako wyjatkowego chtopca: utalento-
wanego, wysportowanego, petnego wiary
(il. 15A). Gra w pitke, ma wielu przyjaciot, jest

53 M. Kowalczyk, Cztowiek i superbohater - Marvellow-
skie spojrzenie na Jana Pawta II, ,Jmages”, t. 35, 2023,
nr 44, s.126.
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ministrantem, tworzy poezje. Traci matke,
brata i ojca. Wojna przerywa mu studia - pra-
cuje w kamieniotomach. Wszystko to prowa-
dzi do wewnetrznej przemiany. Gdy méwi,
ze chce zostaé ksiedzem, jego twarz promie-
nieje (il. 15B). Tto kadru jest czerwone. To jak-
by cud, ale pokazany dyskretnie, w przeci-
wienstwie do komiksowej stygmatyzacji §w.
Franciszka. Zaciete rysy podkreslaja powage
decyzji. Wojtyta wybiera kaptanstwo jako
najskuteczniejszy sposéb walki ze ztem. Od
tej chwili - jak wielu superbohateréw - po-
rzuca osobiste plany i w petni oddaje sie stuz-
bie innyms4. Walka prowadzona jest modli-
twa, stowem, przyktadem. Tym wyraznie
rézni sie od klasycznego superbohatera, kt6-
ry wchodzi w fizyczna konfrontacje z prze-
ciwnikiem. Zgodne z superbohaterska kon-
wencja jest to, ze jako papiez otrzymuje nowe
imie i przybiera kostium. Zupetnie jak np. Su-
perman noszacy peleryne. W przypadku Jana
Pawta Il biata sutanna i mitra papieska petnig
funkcje ikoniczna i wizualnie natychmiast
rozpoznawalna. Komiks wielokrotnie poka-
zuje papieza w ttumie, na placu §w. Piotra,

w sytuacjach, gdzie jego obecnos¢ staje sie
yznakiem” dla mas.

Jan Pawet IT w ujeciu Marvela to po-
stac¢ hybrydowa: taczy cechy superbohatera
oraz cztowieka o wyjatkowej charyzmie
iwewnetrznej sile. Twércy komiksu ukazali
jego droge do uzyskania supermocy, przed-
stawiajac historie zycia zmierzajacego ku
Swietosci. Przestrzenny montaz jednej
z plansz jest bardzo znamienny (il. 16). Karo-
la Wojtyte ukazano tam zgodnie ze Srednio-
wieczna konwencja - wizerunek przysztego
Swietego otoczony zostat sekwencja wyda-
rzen, z jego zycia ktére go uksztattowaty
(il. 12). Jest to przejscie aspekt do aspektu
a zarazem rodzaj retrospekcji - czas na osi
narracji jakby staje w miejscu.

Pod koniec lat 40., gdy $wiat wcigz
otrzasal sie z wojennego chaosu, Ameryka

54 Tamze, s. 128.
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zakochata sie w komiksach. Z kioskéw zni-
katy miliony zeszytéw tygodniowo. Ten je-
zyk obrazow i dymkéw trafiat do réznych
warstw spoteczenstwa - gdzie nie siegata
literatura piekna i powazna prasa. Oddzia-
tywal masowo, ale intymnie - zmieniat spo-
sob myslenia, marzenia, postrzegania rze-
czywistos$ci. Komiks byt wszedzie. Szybszy
niz kino, bardziej osobisty niz radio i bar-
dziej niezwykty niz wszystko, co mozna
byto znaleZ¢ na stronach gazet. Przetrwat -
telewizje, Internet, rewolucje cyfrows, bo
potrafit przekonujaco méwic o tym, za czym
ludzie tesknia, nawet jesli wiedzg, ze to nie
istnieje i nigdy sie nie wydarzy.

Komiks o Janie Pawle Il wyrasta bez-
posrednio z dziedzictwa tamtej ztotej epo-
ki. Przemawia obrazem prostym, wrecz
idealizujacym, co wynika z konwencji. Jest
to rodzaj masowej narracji, jaki przyjeta
wielka wytwoérnia. Warstwa wizualna,
sposéb rysowania, srodki plastycznego
wyrazu sa tu bardzo sztampowe. Miliono-
we naktady nie sprzyjaja niuansom. War-
stwa wizualna popularnych komikséw
bywa bardzo powtarzalna, a jej schemat
mocno eksponuje bohateréw. Jest to jednak
problem do przezwyciezenia poprzez §wia-
doma twoérczos¢ komiksowa. Przyktadem

moze by¢ polski komiks o ks. Jerzym Popie-
tuszce, cho¢ tu ré6wniez dominuje jasny,
emocjonalny przekaz. Ztozono$¢ teologicz-
naipolityczna ustepuja miejsca przestaniu
moralnemu - ale wlasnie dzieki temu ko-
miks ten potrafi dotkna¢ rzeczy najwaz-
niejszych. Komiks bywa nosnikiem tresci
historycznych, naukowych, filozoficznych.
Moze by¢ ekranem dla zbiorowej pamieci,
lustrem mitéw i forma buntu, bo jego sita
nie tkwi w realizmie, lecz w emocji, w tym,
co zostaje miedzy kadrami - tam, gdzie za-
czyna sie nasza wyobraznia. Komiks jest
modelowym medium multimedialnym -
chtonnym i elastycznym. Potrafi zintegro-
wac rézne formy narracji: od ustnego prze-
kazu, przez literature i malarstwo, po
filmowa dynamike, teatralny gest, dialogi
irodzajinscenizacji w kompozycji kadrow.
Cho¢ bywa poréwnywany do kina, oferuje
cos, czego film nie zna - przestrzenny mon-
taz, ktory pozwala odbiorcy samodzielnie
ksztattowac rytm i sens. Wymaga skrotu,
kondensacji, a czasem upraszcza - ale wta-
$nie przez to uruchamia wyobraZnie, czym
zmusza do wspétuczestnictwa w narracji.
Klarownos¢ i wyrazistosc jego struktury
formalnej czyni z komiksu modelowe na-
rzedzie analiz multimedialnej komunikacji.

STRESZCZENIE

Artykut ukazuje komiks jako autonomiczne
medium multimedialne taczace cechy malar-
stwa, literatury, filmu, fotografii oraz przeka-
zu ustnego, zachowujace przy tym wiasny,
unikalny jezyk wizualnej narracji. Autor do-
wodzi, ze komiks nie tylko zapozycza techni-
ki znane z innych mediéw, lecz przetwarza je
we wiasnej logice narracyjnej - operujac
montazem przestrzennym, narracyjna elipsa,
kognitywnym domykaniem i rytmika ka-
drow, aktywizuje czytelnika jako wspottwor-
ce znaczen. Przedmiotem analizy sa dwa

SUMMARY

The article presents comics as an autono-
mous multimedia medium that combines
features of painting, literature, film, pho-
tography, and oral storytelling, while main-
taining its own unique language of visual
narration. The author argues that comics not
only borrow techniques from other media
but transform them through their own logic
- employing spatial montage, narrative ellip-
sis, perceptual closure, and rhythm of panels
to engage the reader as a co-creator of
meaning. The analysis focuses on two



komiksy biograficzne: Ksigdz Jerzy Popietuszko.
Cena wolnosci oraz The Life of Pope John Paul I1.
Obie publikacje - powstate przed oficjalna ka-
nonizacja swych bohateréw - traktowane sa
jako wspotczesne hagiografie, ktore adaptuja
religijne schematy narracyjne do jezyka kul-
tury masowej. W artykule ukazano, jak ko-
miks przeksztatca schematy mitu, legendy
isredniowiecznego zywotu Swietego, wyko-
rzystujac ich strukturalng sekwencyjnosé

i symbolike. Autor wskazuje, ze komiks -jako
medium eliptyczne i wizualno-narracyjne -
moze stuzy¢ nie tylko opowiadaniu historii,
ale takze przekazywaniu wartos$ci ducho-
wychietycznych. Wnioskiem ptynacym

z analizy jest uznanie komiksu za petno-
prawne medium epoki audiowizualnej, zdol-
ne do integracji dawnych form opowiesci
znowoczesnymi srodkami obrazowania.

SLOWA KLUCZOWE
multimedialno$¢, montaz przestrzenny,
narracja eliptyczna, sekwencyjnos¢, Gestalt
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biographical comics: Ksigdz Jerzy Popietuszko.
Cena wolnosci and The Life of Pope John Paul II.
Both works, created before the canonization
of their protagonists, are treated as modern
hagiographies that adapt religious narrative
structures to the language of popular cul-
ture. The article demonstrates how comics
reconfigure traditional patterns drawn from
myth, legend, and medieval saintly vitae, in-
corporating their sequential logic and sym-
bolic framing. The comic book emerges here
as an elliptical, visually driven medium ca-
pable of conveying not only narrative events
but also spiritual and ethical dimensions.
The article concludes that comics represent
a fully developed medium of the audiovisual
era-one that bridges traditional modes of
storytelling with the expressive tools of
contemporary visual culture.

KEYWORDS
multimedia, spatial montage, elliptical nar-
rative, sequentiality, Gestalt
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ADA SZMULIK
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW
ORCID: 0000-0002-8035-0793

W dobie rosnacej §wiadomosci histo-
rycznej i zmieniajacych sie paradygmatow
w dziedzictwie kulturowym, zagadnienie
dekolonizacji muzeéw brytyjskich wysuwa
sie na pierwszy plan wspoétczesnych debat*.
Celem niniejszego artykutu jest przedsta-
wienie aktualnej perspektywy na te ztozong
problematyke, z uwzglednieniem zaréwno
jej globalnych aspektéw, jak i specyficznego
kontekstu polskiego, ktéry, choé¢ pozornie
odlegty od historii kolonializmu, aktywnie
stara sie wtacza¢ w te dyskusje. W pracy
zostanie szczeg6towo odtworzona wspot-
czesna debata nad potencjalnym zwrotem
Kamienia z Rosetty" (il. 1), ktérej analiza po-

* Artykut powstat na podstawie pracy dyplomowej
napisanej pod kierunkiem dr Magdaleny Pinker na
podyplomowym studium muzealniczym Uniwersytetu
Warszawskiego.

1 Jest to stela z czarnego granitu, na ktorej wyryty
zostat tekst dekretu wydanego przez zgromadzenie
kaptanéw egipskich w 196 r. p.n.e. z okazji koronacji
Ptolemeusza V. Stela posiada liczne uszkodzenia,
jednak tekst, naniesiony na obiekt w trzech jezykach,
byt mozliwy do odczytania i pozwolit badaczom
odszyfrowanie pisma hieroglificznego. Wiecej
o obiekcie w dalszej czesci artykutu.

zwoli na kompleksowe spojrzenie na wy-
zwania i dylematy, przed jakimi staja obec-
nie instytucje kultury posiadajace w swoich
zbiorach dziedzictwo pozyskane w czasach
kolonialnych.

DEFINICJE

Na poczatku konieczne jest wyja-
$nienie istotnych poje¢, jak réwniez wska-
zanie, ktore definicje beda wykorzystywa-
ne w niniejszym artykule® Dane Kennedy
w skrétowym opracowaniu Dekolonizacja
powotuje sie na rozumienie pojecia kolonia-
lizm jako ,narzucenie przez obce mocar-
stwo bezposredniej wtadzy innemu pan-
stwu”, wiazane szczegdlnie z XIX w., kiedy
to kraje zachodnioeuropejskie prowadzity
swego rodzaju wyscig o to, kto posiada naj-
wiecej zamorskich posiadtosci.
Dekolonizacja jest wiec do pewnego stopnia

2 Omoéwienie procesu powstawania kolonii europejskich
nie jest problemem niniejszej pracy, jednak w slad za
wywodem Francoise Verges pragne przytoczy¢ bardzo
wazne rozréznienie zaproponowane przez Petera
Ekeha miedzy pojeciami: kolonizacji oraz koloniali-
zmu. Kolonizacja jest zdarzeniem lub okresem,
natomiast kolonializm totalnym procesem lub ruchem
spotecznym. F. Verges, Feminizm dekolonialny, ttum. U.
Kropiwiec, Warszawa 2024, s. 23.

w

D. Kennedy, Dekolonizacja, ttum. J. Jedlinski, £6dz 2017,
s. 11.
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procesem odwrotnym, zdefiniowanym
przez Oxford English Dictionary jako ,wyco-
fanie sie mocarstw kolonialnych z ich daw-
nych kolonii” oraz ,zyskanie politycznej lub
ekonomicznej niezaleznosci przez kolonie™.

W konteks$cie omawianego terminu
Dane Kennedy wskazuje na dwa podstawo-
we problemy z nim zwigzane: zbyt subtelny
wydzZwiek, wskazujacy na pokojowy proces
~przekazania” jako pewnego rodzaju stan-
dards, jak réwniez brak pewnosci co do tego,
kto ten zwrot ukut. Przypuszcza sie, ze ter-
min dekolonizacja wykorzystany zostat po
raz pierwszy przez francuskiego dziennika-
rza opisujacego swoj sprzeciw wobec pod-
bojowi Algierii®, a nastepnie zostat zapo-
mniany, by zosta¢ ,wskrzeszonym” w latach
30. XX w. przez Moritza Juliusa Bona, nie-
mieckiego uczonego zydowskiego pocho-
dzenia, i ostatecznie wejs¢ do powszechne-
go uzytku w latach 60.” Stato sie to zapewne
wraz z przyjeciem Rezolucji 1514, proklamo-
wanej przez Zgromadzenie Ogélne Narodow
Zjednoczonych w 1960 .8

Wracajac do pierwszego ze wspo-
mnianych probleméw dotyczacych pojecia

4 Tamze, s. 12.

5 Podobny problem dostrzegt Frantz Fanon, twierdzac,
ze ,wyzwolenie narodowe, odrodzenie narodowe, 1. Kamieri z Rosetty, I1/1 w. p.n.e. British
zwrdcenie panstwa narodowi, Commonwealth;
jakiekolwiek przyjac okreslenia, jakakolwiek nazwe, A
dekolonizacja zawsze jest zjawiskiem gwattownym”.
Autor odnidst sie w przytoczonym fragmencie do
aspektu ludzkiego w procesie dekolonizacji, jednak
ramowe zalozenie oraz wnioski ptynace z przytoczone-
go fragmentu mozna zastosowac réwniez do instytucji
muzealnych oraz ich magazynéw. Szczegélnie dobrze
ilustruje to kontynuacja cytowanego fragmentu: ,Na
kazdym poziomie: kontaktéw interpersonalnych,
nowego nazewnictwa klubéw sportowych, sktadu
spotkan towarzyskich, policji, rad nadzorczych bankow
panstwowych i prywatnych - dekolonizacja polega po
prostu na zastgpieniu jednego «gatunku» ludzi
innym”. F. Fanon, Wyklety lud ziemi, ttum. H. Tygiel-
ska, Krakéw 2025, s. 25.

Museum. Fot. domena publiczna

(o)}

D. Kennedy, dz. cyt., s. 11.
7 Tamze, s. 12.

https://biblioteka.sejm.gov.pl/tek01/txt/onz/1965-r0.
html [dostep 24 IV 2025]. Zob. nizej.
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dekolonizacji, warto wspomniec¢, ze za ter-
minem ,eufemistycznym iideologicznie
zakodowanym™ stoi seria tragicznych

i czesto brutalnych wydarzen zwigzanych
z powstaniami i buntami kolonii, przymu-
sowymi wcieleniami do imperialnych ar-
mii, przesiedleniami czy konfliktami we-
wnetrznymi w typie wojen domowych
(przejawiajacymi sie jako czystki etniczne
czy wzajemne oczernianie sie grup rywali-
zujacych o wiadze). Proces przekazania
wtadzy w ramach dawnych kolonii okresli¢
mozna wiec mianem gwaltownego czy tez
petnego konfrontacji. Sytuacje, gdy rzady
dawnych mocarstw przekazywane byty

w formie tagodnego aktu oddania (tzw. uda-
wany altruizm'), zwiazane byty czesto

z okoliczno$ciami, w ktérych zamorskich
posiadtosci nie dato sie juz utrzymac. Na-
wet wowczas panstwa imperialne staraty
sie eliminowac wiedze na temat zrywow
niepodlegtosciowych czy konfliktéw zbroj-
nych w koloniach z pamieci publicznej
»niszczac dokumenty i [realizujac] celowe
«akty» wymazywania pamieci™.

Proces swiatowej dekolonizacji prze-
biegat falami, ktorych wyrdznia sie cztery.
Pierwsza - poczatkowa, odnosi sie do wy-
zwolenia terenéw nazywanych Nowym
Swiatem, czyli obszaru obu Ameryk, z naci-
skiem na obecne Stany Zjednoczone
iuchwalenie w 1776 r. Deklaracji Niepodle-
gtosci. Etap ten zamykaja zmiany politycz-
ne z lat 20. XX w. Druga i trzecia fala obej-
muja zmiany w ramach tzw. Starego
Kontynentu i upadek kolonii portugalskich
zachodzace od 1917 1. az do lat 7o. (w tym
uniezaleznienie sie kolonii nalezacych do
Imperium Brytyjskiego). Wydarzeniem za-
mykajacym proces dekolonizacji stat sie
upadek ZSRR i wyzwolenie panistw zza

9 D.Kennedy, dz. cyt,, s. 15.
10 Tamze, s. 13.

11 Tamze.

zelaznej kurtyny'. Szczegélna role w prze-
biegu dziatan dekolonizacyjnych, a wtasci-
wie w rozpadzie dawnych europejskich im-
periéw, odegraty dwie wojny S§wiatowe,
ktoére ostabity mocarstwa ekonomicznie

i politycznie, jak réwniez u§wiadomity sko-
lonizowanym panstwom, ze zmiana jest
mozliwa i osiggalna, dajac szanse i motywa-
cje poddanym narodom, by walczyty o su-
werenno$¢.

W tym miejscu zasadne jest zwrdce-
nie uwagi narozréznienie miedzy dekolo-
nizacja, ktéra nalezy pojmowac jako swia-
dome dziatanie lub szereg aktywnosci
majacych na celu uniezaleznienie sie poli-
tycznie, ekonomicznie czy kulturowo daw-
nych panstw kolonialnych, a jedynie uzna-
niem procesu kolonizacji. Ten drugi mozna
okresli¢ jako dostrzezenie problemu lub po
prostu historycznego procesu, jednak bez
podjecia staran, ktérych zadaniem bytaby
préba naprawienia lub zahamowania glo-
balnych probleméw-nastepstw wynikaja-
cych z istnienia panstw kolonialnych.

Pozostatymi, réwnie istotnymi
w omawianym konteks$cie pojeciami sa: re-
stytucja oraz imperializm. Drugie sposrod wy-
mienionych okresler warto zdefiniowac
w pierwszej kolejnosci, poniewaz termin re-
stytucji posrednio jest jego konsekwencja.
Stownik Jezyka Polskiego definiuje imperializm
jako ,polityke zagraniczna panstwa polega-
jaca na podbojach kolonialnych lub dazeniu
do podporzadkowania sobie innych kra-
jow™s, Natomiast Encyklopedia PWN rozsze-
rza te definicje do pojecia procesu, ktéry
zwiazany jest z checia uzyskaniai,rozsze-
rzenia wptywow politycznych, militarnych,
kulturowych i gospodarczych panstw o sta-
tusie lub aspiracjach mocarstwowych na ob-
szary do nich nienalezace; takze okres histo-
ryczny, odznaczajacy sie Swiatowa

12 Tamze, s. 15.

13 https://sjp.pwn.pl/sjp/imperializm;2561305.html
[dostep 28 IV 2025].



dominacja kilku wielkich mocarstw, zapo-
czatkowany w ostatniej ¢wierci XIX w.™4,
W kontekscie dekolonizacji imperializm staje
sie pewnego rodzaju podwalina myslowa do
dziatan kolonizacyjnych na wybranym przez
wielkie mocarstwa europejskie terenie.
Restytucja jest lub bywa konsekwen-
cja polityki imperialnej i wedtug definicji
stownikowej ma kilka znaczeni. Tym naj-
bardziej adekwatnym, acz dos¢ szerokim
znaczeniowo, jest ,naprawienie szkody wy-
rzadzonej przez jedno paistwo innemu
panstwu™s, w przypadku roszczer postko-
lonialnych czesto realizowane w formie
zwrotu skradzionych lub wytudzonych
obiektéw czy szczatkdéw ludzkich. W kon-
tekscie praktyk dekolonizacyjnych spora-
dycznie uzywane jest rowniez pojecie repa-
triacji. Wydaje sie jednak, ze jest ono mniej
trafne, gdyz odnosi sie do ludzi, a nie obiek-
tow muzealnych lub sktadowych archiwow.

DEKOLONIZACJA W MUZEACH

Dekolonizacja przestrzeni muzeal-
nych i samych kolekcji jest obecnie tema-
tem niezwykle aktualnym, regularnie pod-
noszonym w prasie i mediach. Wraz
z kolejnymi roszczeniami panstw postkolo-
nialnych domagajacych sie zwrotdéw po-
szczegblnych obiektéw lub catych kolekcji,
muzea czesto odpowiadaja nie bezposred-
nio poprzez restytucje, ale wtasnie posred-
nio, tworzac warunki do zmiany kontekstu
muzedéw i charakteru prezentowanych
w nich kolekcji. Nie jest to zadanie tatwe,
poniewaz duza czes§¢ panstw europejskich
zbudowana zostata na szczeg6lnie inwazyj-
nych dziataniach o zabarwieniu imperial-
nym i kolonialnym. Daleko idace zmiany
w ramach ekspozycji statej badz czasowej
utozsamiane bywajg z ,przyznaniem sie do

14 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/imperia-
lizm;3914371.html [dostep 28 IV 2025].

15 https://sjp.pwn.pl/sjp/restytucja;2574107.html
[dostep 28 IV 2025].
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winy” i traktowane sa jako pierwszy krok
do duzo bardziej stanowczych dziatan, kto-
re moga zmienic¢ catkowicie wybrane insty-
tucje. Z tego wzgledu status czesci obiek-
tow pozyskanych w epoce kolonialnej
zmienit sie ze ,skarbu” na ,ktopot”.

Jednym z powaznych probleméw we
wspotczesnych muzeach sa galerie muzeal-
ne, w ktérych prezentowane w charakterze
przedmiotéw - ciekawostek szczatki ludzkie,
tj. zmumifikowane ciata lub ich fragmenty,
kosci, ciata lub ich czesci zalane formalina.
W tym wypadku problematyczne sa dwie
kwestie: kontekst wystawienniczy (czesto sa
one prezentowane w roli ciekawostek-dzi-
wactw, aberracji lub jako przyktady form
»hienaturalnych” lub nietypowych) oraz po-
traktowanie zwtok ludzkich, nierzadko od-
grzebanych i pozbawionych pierwotnego,
naleznego im pochéwku, jako przedmiotow.
Ta druga forma, odcztowieczajaca osoby, do
ktérych nalezaly wspomniane ciata, jest
krytykowana najsilniej. Jednym z argumen-
tow w dyskusji jest spostrzezenie, ze szczat-
ki ludzkie i elementy pochéwku prawdopo-
dobnie nigdy nie zostana potraktowane
w sposob wtasciwy, jesli pozostang w muze-
alnych gablotach. Szczegdlnie jesli historia
ich ,odkrycia” zwiazana jest niemalze z at-
mosfera tzw. grave robbing, czyli systemowej
kradziezy grob6éw i pochéwkow?.

Odpowiedzig na problem eksponowa-
nia w gablotach muzealnych szczatkow
ludzkich czy zwierzecych jest czesto usu-
wanie ich z przestrzeni galeryjnych. Na taki
gest decyduje sie obecnie czes¢ muzedw
brytyjskich, w tym m.in. oksfordzkie Pitt
Rivers Museum, stajac sie tym samym pew-
nego rodzaju wzorem dla innych instytucji.

16 T. Ahamed-Barke, Coloniality and the British
Museums, https://www.historyworkshop.org.uk/
empire-decolonisation/coloniality-and-the-british-
-museums/ [dostep 28 IV 2025].

17 A.Procter, The Whole Picture. The Colonial Story of the
Artin our Museums & Why We Need to Talk About it,
Londyn 2021, s. 158.
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Innym, budzacym kontrowersje we
wspbtczesnych muzeach europejskich
o przesztosci kolonialnej zagadnieniem jest
narzucanie jeszcze XIX-wiecznego kontek-
stu przedmiotom pochodzgcym z dawnych
kolonii. Jest to problem, ktéry dotyczy¢
moze przedmiotdéw pozyskanych legalnie,
jednak wystawianych w sposodb, ktéry pod-
kres§la¢ moze atmosfere rywalizacji miedzy
dokonaniami réznych kultur na zasadzie
tworzenia rozréznienia na lepszychi gor-
szych. Problem kontekstu dotyczyé moze
nie tylko przedmiotéw pochodzacych z ko-
lonii, ale tez wytworzonych na miejscu,

w Europie, a ukazujacych kultury Afryki
czy Azji w niekorzystnym, czesto krzyw-
dzacym, stereotypizujacym swietle.

W tym wypadku jednym z rozwiazan
jest poszerzenie dyskursu poprzez wprowa-
dzenie do przestrzeni galeryjnych opisow
obiektéw tworzonych przez osoby zwiazane
zwybrang kultura, rasa czy miejscem po-
chodzenia (tzw. potomkowie). Na takie roz-
wiazanie zdecydowato sie m.in. Ashmolean
Museum, tworzac projekt Our museum: our
voices, ktory oparty jest o pomyst dodawania
do obecnych tekstéw kuratorskich i tabli-
czek towarzyszacych obiektom, nowych ko-
mentarzy prezentujacych inna perspektywe
odczytywania eksponowanych dziet.

Trzecim zasadniczym problemem
zwigzanym z dekolonizacja przestrzeni
muzealnych jest naturalnie kwestia resty-
tucji. Podstawowa trudnoscia w tym wy-
padku sa przepisy prawne zabezpieczajace
los kolekcji i czesto uniemozliwiajace
sprzedaz czy przekazanie obiektéw do ko-
lekcji panstwa, ktére wystosowato rosz-
czenia. Z uwagi na niejasne okolicznosci po-
zyskania eksponatéw oraz znane historie
kradziezy lub potraktowania dziet sztuki
jako tupéw wojennych wiele muzeéw ulo-
kowanych w panistwach postkolonialnych

18 https://www.ashmolean.org/omov [dostep 28 IV
2025].

wystosowuje zadania o zwrot nielegalnie
pozyskanych obiektow.

W niektérych przypadkach wyj-
$ciem z problemu jest metoda ,zwrotu”
dziet poprzez przekazywanie je instytu-
cjom muzealnym na dtugoterminowe lub
bezterminowe wypozyczenia®. Niekiedy
trudno$¢ zwigzana z odzyskaniem utraco-
nego w okresie kolonialnym dzieta taczy sie
z niechecia i préba ignorowania tematu tak
dtugo, jak to mozliwe. Model taki prezentu-
je m.in. British Museum, tracac w ostatnich
latach z tego powodu nawet swoich najbar-
dziej zagorzatych obroncow?= .

W ramach dyskusji dotyczacej deko-
lonizacji uwaga obdarzane sa réwniez inne-
go typu obiekty - przedmioty kultowe i ta-
kie, ktore posiadaja szczegdlna wartosé
historyczno-patriotyczna. Zaliczaja sie do
nich przedmioty bezposrednio zwigzane ze
sfera sacrum lub te, ktore zawieraja w sobie
funkcje paristwotworcze. Sa to stroje i re-
kwizyty wykorzystywane przy okazji dzia-
tan magicznych, §wiete figurki, amulety, ale
tez insygnia krélewskie czy trony. W tym
wypadku problematyczny zdaje sie by¢ juz
sam fakt wyeksponowania tych obiektow
w gablotach muzealnych, ponownie w kon-
tekscie ciekawostek, przedmiotow nietypo-
wych, ,innych” czy ,,dziwnych”.

Instytucjami oskarzanymi o niewta-
Sciwg forme prezentacji sg czesto tzw. mu-
zea encyklopedyczne, okreslane czasem
mianem muzedw uniwersalnych®. Maja
one swoich zwolennikéw, ktérzy bronia
tego typu instytucji, zwracajac uwage, ze

19 J. Filbier, ,What was stolen, should be returned”.
Wyzwania zwrotu dziet sztuki z bytych panstw
kolonialnych do panistw ich pochodzenia, w: Co mozna
zrobi¢ z dzietem sztuki? Aspekty prawne kultury
i sztuki, Warszawa 2023, s. 86.

20 A. Curry, Skarby zagrabione, ,National Geographic”,
2023, nr 3,s. 46.

21 D. Hicks, The Brutish Museums: the Benin Bronzes,

Colonial Violence and Cultural Restitution, London
2020, s. 202.



powotane one zostaty po to, by na podsta-
wie wybranych, istotnych dla danych kul-
tur obiektéw widz mégt znalez¢ podobien-
stwa miedzy roznymi tradycjami.
Definiowane bywaja jako placéwki zacheca-
jace do szacunku i do préby zaakceptowania
i zrozumienia innych tworéw w obrebie
tego samego zagadnienia®.

IMPERIALNA POLITYKA WIELKIEJ

BRYTANII WOBEC EGIPTU

Dziewietnastowieczna, kolonialna
Wielka Brytania posiadata najrozleglejsze
ziemie zamorskie na §wiecie, byta impe-
rium, o ktérym moéwito sie, ze ,nigdy nie
zachodzi nad nim storice”. Pod panowaniem
brytyjskim znajdowaty sie paristwa obu
Ameryk, Afryki, Azji oraz Australii wraz
z Oceanig. Henri Grimal stwierdzit, ze ad-
ministrowanie koloniami przez Brytyjczy-
kéw polegato na budowaniu warunkéw do
samodzielnego zarzadzania lokalnej ludno-
$cina danym terenie®. Mozna wiec powie-
dzieé, ze sposob zarzadzania ,,otwierat
drzwi” do ewentualnej, przysztej autonomii
iuniezaleznienia. Narastajaca Swiadomos¢,
ze uzyskanie suwerennosci jest mozliwe,
stata sie szczegdlnie widoczna w okresie
miedzywojennym, kiedy to zauwazono luki
w obronnoscii stabosci Imperium.

W przypadku Egiptu, znajdujacego sie
pod brytyjskim protektoratem od 1882 .,
okres miedzy dwoma wielkimi wojnami ob-
fitowat w liczne powstania i pomniejsze
zrywy niepodlegtosciowe?4. Na niezadowo-
lenie zamieszkujacej kolonie ludnosci
wptywat zwtaszcza fakt, ze wladze impe-
rialne (nie tylko brytyjskie, ale réwniez
francuskie czy belgijskie) mobilizowaty
mieszkancéw kolonii do stuzby wojskowej.

22 J. Cuno, Who Owns Antiquity? Museums and the Battle
over Our Ancient Heritage, Princeton 2010, s. XV.
Tamze, s. XIX.

23 H. Grimal, Decolonization: the British, French, Dutch
and Belgian Empires 1919-1963, Boulder 1978, s. 50.

24 D.Kennedy, dz. cyt,, s. 31.
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Wedtug najnowszych badan dla Brytyjczy-
kéw walczyto niemal p6t miliona Afryka-
now?s. Zajmowali oni czesto stanowiska po-
mocnicze, ale do wojska zaciggani byli
roéwniez jako zwyczajni zotnierze®®.

Kilka lat po zakonczeniu I wojny
Swiatowej, w 1922 r. Egipt uzyskat niepodle-
gtos¢, jednak w dalszym ciagu odczuwat
konsekwencje wptywéw brytyijskich.

W okresie tym Brytyjczycy narzucili ma-
rionetkowe rzady nie tylko na terytorium
egipskim, ale rowniez w Iraku czy Iranie®.
Z brytyjskiego punktu widzenia wtadza nad
Egiptem zostata przekazana w pokojowej
atmosferze, jednak coraz czesciej ustyszec
mozna opinie (czego podstawa sa ,przypad-
kowe wycieki” danych lub odtajnianie do-
kumentéw rzadowych), ze Imperium Bry-
tyjskie, rownie chetnie jak inne mocarstwa,
uciekato sie do wszelkich, czesto brutal-
nych srodkéw, by jak najdtuzej i najsku-
teczniej utrzymac wtadze nad skolonizo-
wanym terytorium?:.

Mtode panstwo egipskie zaangazo-
wane byto m.in. w Bandung Conference
w 1955 1., kiedy to wystepowato jako tzw.

25 Tamze, s. 42.

26 W wyrazisty sposéb problem mobilizacji w koloniach
ilustruje tréjkanatowa instalacja-film autorstwa Johna
Akomfraha Mimesis: African Solider z 2018 r.,
prezentowana obecnie w Gallery of Modern Art
w Glasgow. Jej podstawowa tematyka jest los
zoknierza zacigganego z réznych czesci kontynentu
afrykanskiego do armii imperialnych w czasie I wojny
Swiatowej. Roztozenie obrazu na trzy kanaty pozwala
odbiorcy zwrdci¢ uwage na rozne perspektywy w tej
samej sytuacji: mezczyzny-zotnierza, matki czy zony.
Nagrywane wspétcze$nie ujecia (w ramach ktérych
szczegdlne znaczenie maja ukazywane w tle flagi
kolonialnych mocarstw czy mundury zdradzajace
przynaleznos$¢ etniczna) przedstawiajace proces
pozegnania z ojczyzna i podrézy na Kontynent,
przeplataja sie z ,pocietym” filmem archiwalnym
ukazujacym nieprzypadkowo wybrane sceny z zycia
i stuzby zmobilizowanych mezczyzn. https://www.
glasgowlife.org.uk/event/1/john-akomfrah-mimesis-
-african-soldier [dostep 25 1V 2025].

27 D.Kennedy, dz. cyt., s. 48.
28 Tamze, s. 14.
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panstwo zalezne, czyli innymi stowy uza-
leznione od Imperium Brytyjskiego, od kt6-
rego otrzymato ponad 30 lat wcze$niej nie-
podlegtosé. Wedtug Henriego Grimala
dyskusja prowadzona w czasie konferencji
w Bandungu miata silne zabarwienie anty-
zachodnie i antysowieckie, a gtéwnym pro-
blemem podczas niej omawianym byto za-
gadnienie wspomnianych juz w kontekscie
Egiptu dependent nations°.

Kwestia zaleznosci panistw postkolo-
nialnych od dawnych imperiow, ktére
dzierzyty nad nimi wtadze polityczna czy
ekonomiczna, stata sie szczegdlnie aktual-
najuz w rok po konferencji w Bandung. Do-
szto woweczas do szczegdlnie tragicznej
w skutkach i niszczacej interwencji, czyli
ataku wojsk brytyjsko-francuskich na
Egipt, czego konsekwencja i celem miato
by¢ odebranie mtodemu panstwu Kanatu
Sueskiego (tzw. kryzys sueski). Pretekstem
do przeprowadzenia ,,misji pokojowe;j” byto
znacjonalizowanie kanatu przez Abdela
Nasera, 6wczesnego przywddce niepodle-
gtego Egiptu uwazanego za ,rzecznika an-
tykolonialnych nastrojéw w §wiecie arab-
skim™'. Akcja zjednoczonych paristw
europejskich zakonczyta sie fiaskiem i spo-
tkata z potepieniem innych narodéw,

a istotna konsekwencja przeprowadzonych
dziatan byto wezbranie drugiej fali dekolo-
nizacji. Efektem krytyki, ktéra spadta na
Wielka Brytanie oraz Francje, stata sie
przemowa Harolda Mcmillana z 1960 r. za-
tytutowana The Wind of Change, w ktérej to
owczesny premier Zjednoczonego Krole-
stwa mowit o potrzebie przyznania niepod-
legtosciiuniezaleznienia sie panstw kolo-
nialnych32. W tym miejscu warto

29 H. Grimal, dz. cyt., s. 287.
30 Tamze, s. 288.
31 Tamze.

32 H. Macmillan, The Wind of Change Speech, https://
web-archives.univ-pau.fr/english/TD2docl.pdf
[dostep 25 IV 2025].

nadmienic, ze ostateczne wycofanie sie im-
periow europejskich z dawnych panstw ko-
lonialnych w Afryce czy Bliskim Wschodzie
doprowadzito do nasilenia sie na wspo-
mnianych terenach nastrojéw panislam-
skich i panarabskich.

PODSTAWY PRAWNE

W roku, w ktorym swiat miat szanse
wystuchac¢ przeméwienia Harolda Mcmilla-
na, zostata przyjetaDeclaration on the Gran-
ting of Independence to Colonial Countries and
Peoples (Deklaracja w sprawie przyznania
niepodlegtosci krajom i narodom kolonial-
nym) z 14 grudnia 1960 r., zwana Rezolucjg
1514. Narody Zjednoczone stanowczo potepi-
ty w niej dziatania kolonizacyjne, ,majac na
uwadze, ze ludzie z catego Swiata zarliwie
pragna korica kolonializmu”s3. W tym samym
akcie jego tworcy zauwazyli, ze opisywane
dziatania maja forme ,dominacji i wyzysku,
ktére stanowia zaprzeczenie podstawowych
praw cztowieka™, jak rowniez zobowiazali
sie do podjecia wszystkich koniecznych kro-
kéw, ktore doprowadza do osiggniecia przez
skolonializowane narody niepodlegtosci
przy jednoczesnym stwierdzeniu, ze samo-
stanowienie jest niepodwazalnym prawem.

Dokumentem fundamentalnym dla
dyskusji nad dekolonizacja kolekcji muzeal-
nych, jest Konwencja z 17 listopada 1970 1.
UNESCO Convention on the Means of Prohi-
biting and Preventing the Illicit Import, Export
and Transfer of Ownership of Cultural Proper-
ty (Przeciwdziatanie nielegalnemu przywo-
zowi, wywozowi i przenoszeniu wtasnosci
débr kultury). Stata sie ona impulsem do
przeprowadzania przez instytucje muzeal-
ne wewnetrznych kwerend, dzieki czemu
muzea zaczety badac znajdujace sie wich

33 ,Recognizing that the peoples of the world ardently
desire the end of colonialism”. https://docs.un.org/
en/A/res/1514(xv) [dostep 251V 2025].

34 ,Domination and exploitation constitute a denial of
fundamental human rights”. https://docs.un.org/
en/A/res/1514(xv) [dostep 25 1V 2025].



archiwach obiekty pod katem stanu wta-
snosci, formy przekazania czy ustalenia
proweniencjiss. Powotujac sie na opinie Ja-
mesa Cuno, od czasu wydania wskazanej
konwencji instytucje kultury zwracaja
szczegb6lna uwage na to, co znajduje sie
w ich zbiorach i co moze sie w nich w przy-
sztosci znalez¢, co powoduje w niektérych
sytuacjach pozostawienie obiektéw w re-
kach prywatnych, z uwagi na ich problema-
tyczny kontekst¢. Wspomniany dokument
zostal stworzony réwniez z uwagi na po-
trzebe zahamowania rozrastajacego sie od
lat so. XX w. czarnego rynku i dziatan, kto-
re go napedzaty (okaleczanie lub dzielenie
na czesci zabytkow i rabunki miejsc, w kt6-
rych znalezé mozna byto starozytnosci)s’.
Jednym z najnowszych dokumentow,
jaki zwigzany jest ze wsp6tczesnymi dzia-
taniami dekolonizacyjnymi w europejskich
muzeach jest raport z 2018 r. przygotowany
przez Flewine'a Sarra i Bénédicte Savoy The
Restitution of African Cultural Heritage. To-
ward a New Relational Ethics. Wynika z nie-
go, ze nawet do ,90% materialnego dzie-
dzictwa kontynentalnego Afryki
Subsaharyjskiej znajduje sie poza konty-
nentem”®, Raport ten spisany zostat gtow-
nie w odniesieniu do kontekstu i prawo-
dawstwa francuskiego (w nastepstwie
przemowy prezydenta Emmanuela Macro-
na)*, niemniej jednak stat sie on dokumen-
tem przetomowym réwniez dla innych
panstw europejskich, z uwagi na podjecie
préoby znalezienia rozwiazania dla zauwa-
zonego problemu zwigzanego z restytucja.
Na jego podstawie Dan Hicks zaproponowat

35 J. Cuno, dz. cyt., s. XV.
36 Tamze, s. XV.

37 ,Concern was mainly related to the growth of the
black market during this time and, in particular, to
the dismemberment of monuments and ancient sites
to meet the demand”. https://www.unesco.org/en/
fight-illicit-trafficking/about [dostep 25 IV 2025].

38 ]. Filbier, dz. cyt., s. 84.
39 Zob. nizej.
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kilka obszaréw, w ramach ktérych naleza-
toby przeprowadzi¢ dziatania restytucyjne:
wszelkie formy grabiezy z uzyciem prze-
mocy, z naciskiem na skradzione obiekty
kroélewskie lub te zwiazane z wtadza; kolek-
cje antropologiczne ztozone ze szczatkow
ludzkich; skonfiskowane obiekty religijne,
nalezace do sfery sacrum, a odebrane przez
misjonarzy lub inne osoby; kolekcje arche-
ologiczne zwigzane z procederem rabowa-
niaiotwierania grobow; kolekcje okazow
przyrodniczych czy nawet zbiory o charak-
terze etnograficznym®.

KONTEKST POLSKI

Proces i problem dekolonizacji muze-
6w i muzealnych kolekcji odbit sie szerokim
echem réwniez w szeroko pojetej kulturze
popularnej, kinie tzw. ambitnym, czy insty-
tucjach muzealnych. Wzbudzit dyskusje na-
wet w §rodowisku polskim, w teorii niezwia-
zanym ze wspomnianym zagadnieniem.

Tematem oktadki marcowego wyda-
nia miesiecznika , National Geographic Pol-
ska” (2023) staty sie tzw. skarby zagrabione,
czyli przedmioty wywiezione z panstw kolo-
nialnych i osadzone w kolekcjach europej-
skich i amerykanskich. Na oktadce zobaczy¢
mozna wykonana z brazu gtowe, tzw. Gedenk-
kopf fiir die Iyoba Idia (Ethnologischen Mu-
seum w Berlinie), ktéra nalezy do tysiecy
przedmiotéw zrabowanych w 1897 r. przez
brytyjskich zotnierzy z miasta Benin.
Gléwny artykut numeru autorstwa An-
drew Curry’ego zostat po§wiecony nie tyl-
ko ,brazom z Beninu”, ale w szerszym zna-
czeniu obiektom, ktére zostaty pozyskane
w dawnych panstwach kolonialnych
w watpliwy sposéb, a ktérych to zwrotu
domagajg sie spadkobiercy obrabowanych
przed laty wtascicieli. W tekscie wspo-
mniane zostaty podstawowe kwestie po-
dejmowane w wielu dyskusjach toczacych
sie przez ostatnie kilka lat w muzealnych

40 D. Hicks, dz. cyt., s. 239.
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gmachach: grozba ,ogotocenia” muzeal-
nych gablot* (wraz z tym argumentem jako
element obrony podnoszony jest postulat,
ze tylko zachodnia infrastruktura muzeal-
na“iumiejetnosci europejskich muzealni-
kéw sa w stanie uchronic obiekty przed
zniszczeniem#), nierozpoznanie problemu
czy brak wtasciwego prawodawstwa, ktore
regulowatoby procesy restytucyjne, jak
rowniez nieche¢ obecnych wtascicieli do
podjecia dialogu4s. To ostatnie zagadnienie
jest szczegdlnie aktualne, co wielokrotnie
podkreslano w artykule, w odniesieniu do
londynskiego British Museum, ktére na
przestrzeni ostatnich lat, stato sie ,Swiato-
wym symbolem odmowy zwrotu obiektéow
pozyskanych w czasach kolonialnych™s.
Pozytywny przyktad sprawnie prze-
prowadzonej repatriacji stat sie przedmio-
tem szeroko komentowanego dokumentu
z 2024 r. Dahomey w rezyserii Mati Diop. Ob-
raz doczekat sie licznych, bo az 14 nominacji,
by ostatecznie otrzymac statuetke berlinskie-
go Ztotego Niedzwiedzia w kategorii ,Najlep-
szy film”. W Polsce premiere miat w lipcu
2024 r. podczas 24. edycji wroctawskiego fe-
stiwalu filmowego Nowe Horyzonty. W
67-minutowym filmie prezentowane sa kolej-
no: proces pakowania, przewozu i roztadun-
ku dwudziestu szesciu obiektéw-skarbow,
ktoére zostaty zwrdcone Beninowi przez rzad
francuski w listopadzie 2021 r. (dzieta sztuki
zostaty zrabowane przez francuskich zot-
nierzy pladrujacych krélestwo Dahomej
w 1892 1.4¢). Poza kontekstem muzealniczym

41 A. Curry, dz. cyt,, s. 32.

42 Zatozenie, ze Afrykanie w dalszym ciagu sa niezdolni
do wtasciwej i profesjonalnej opieki nad wtasnym
dziedzictwem kulturowym, jest nadal aktualne
wsréd starszych brytyjskich fachowcéw i politykow,
co Dan Hicks nazywa aktualnym problemem rasizmu
instytucjonalnego. D. Hicks, dz. cyt., s. 233.

43 . Filbier, dz. cyt., s. 93.

44 A. Curry, dz. cyt., s. 46.

45 Tamze.

46 Tamze,s. 37.

obraz prezentuje rowniez gtosy w dyskusji
nad procesem repatriacji. Pojawity sie one
wraz z wypowiedzig prezydenta Francji, Em-
manuela Macrona, ktéry przemawiajac na
Uniwersytecie Wagaduguanskim w 2017 r.,
zobowiazat sie w ciagu pieciu lat stworzy¢
warunki prawne do zwrotu lub czasowego
wypozyczenia obiektéw bezprawnie wywie-
zionych z Afryki obecnym panstwom afry-
kariskim#’. Zaprezentowanej w Dahomeyu
niemal niemej narracji towarzyszy fikcyjny
gtos z offu, nalezacy do kroéla Ghezo, odno-
szacy widzow do rzeczywistosci voodoo,
fantazjii pozaziemskiej rzeczywistosci. Zda-
je sie by¢ on jednocze$nie gtosem witadcy, jak
i przedmiotow, ktore w sposéb symboliczny
uosabia (wladca méwi o sobie, ze nazywa sie
go 26 - doktadnie taliczba odnosi sie do
zwréconych obiektéw; opowiada o odczu-
ciach zwiazanych z powrotem do ojczyzny,
jak réwniez o perspektywach taczonych
przez niego z nowym miejscem pobytu4?).
Kontekst polski w odniesieniu do te-
matu dekolonizacji i repatriacji wzbogacony
zostal otwarta 3 kwietnia 2025 r. wystawa
zatytutowana Wybielanie w Panistwowym
Muzeum Etnograficznym w Warszawie.
Tekst kuratorski#, ktérym reklamowana
jest wystawa, po§wiecony zostat naswie-
tleniu realiéw, w jakich powstaty zaczatki
obecnie prezentowanej w muzeum kolekcji,
jak réwniez ,trudnej” relacji polskich ko-
lekcjoneréw z rzeczywistoscia kolonialng
w XIX-wiecznej Afryce. Zesp6t kuratorski
(Witek Orski oraz dyrektorka muzeum
dr Magdalena Wro6blewska) prezentuja
w ramach wystawy imperialny w charak-
terze stosunek polskich badaczy i naukow-
cow - etnograféw, wobec Czarnych. Auto-
rzy wystawy w tekstach towarzyszacych

47 ]. Filbier, dz. cyt., s. 85.

48 https://www.nowehoryzonty.pl/vod-film.s?id=14148
[dostep 17 IV 2025].

49 https://ethnomuseum.pl/wystawy/wybielanie/
[dostep 231V 2025].



ekspozycji zwracaja uwage na ,,sposoby
prowadzenia badan, organizowania ekspe-
dycji, pozyskiwania obiektéw do muzeal-
nych kolekeji, jak i tworzenia wizualnych
reprezentacji rasy za pomoca medium foto-
grafii”. To wtasnie wspomniane medium fo-
tografii jest szczegdlnie wazne w kontek-
Scie wybielania. Dzieki zaprezentowanym
fotografiom widz ma szanse spojrze¢ na
Czarnych okiem polskich podréznikéw.
Rownie istotny co zaprezentowane archi-
walia jest sposob ich ekspozycji: miedzy
dwiema szklanymi szybami osadzonymi

w drewnianych ramach, asymetrycznie, co
pozwala na obejrzenie rewerséw zdjec -
czesto opatrzonych informacjami dostar-
czajacymi danych o atrybucji, imionach lub
nazwiskach przedstawianych oséb czy da-
cie wykonania. Muzealne gabloty wykorzy-
stane przy omawianej ekspozycji nasuwaja
skojarzenie ze skrzyniami do przewozenia
obiektéw, wykonane sa z jasnego, nielakie-
rowanego drewna. Skojarzenie to staje sie
oczywiste w ostatniej sali, gdzie ustawiona
zostata faktyczna skrzynia z ,,obiektem”

w §rodku. Symboliczny wyraz ma réwniez
tytut wystawy, ktory koresponduje z kolo-
rystyka przestrzeni wystawienniczej,

w omawianym przypadku opartej na jednej
barwie - bieli. Wybielanie odnosi sie oczy-
wiscie nie tylko do procesu dystansowania
sie wobec kolonialnej przesztosciiimperia-
listycznych wzorcéw powielanych przez
polskich badaczy, ale réwniez do procesu
podnoszenia swojej wartosci na tle innych
narodéw europejskich, uwazanych za lep-
sze, bardziej wartosciowe, czy jak zostato
to ujete w tekscie kuratorskim ,,do$¢ biate”.
W XIX-wiecznej Polsce, znajdujacej sie pod
zaborami, jej mieszkancom blizej byto pod
wieloma wzgledami do panstw skolonizo-
wanych niz do krajéw zachodnioeuropej-
skich, o profilu imperialnym, do ktérych po-
dzielona przez sasiadéw Rzeczpospolita
aspirowata. Poczatki budowania kolekeji
Muzeum mozna wiec zakwalifikowaé jako

Varia // Instytut Historii Sztuki UKSW

probe doréwnania potegom zachodnioeuro-
pejskim przy jednoczesnej §wiadomosci
trudnej sytuacji geopolityczneji niemozno-
$ci wejécia wrole ,,agresora”. ,Kolonialna
niewinno$¢” Polski pod zaborami oparta
jest na fakcie, ze nie posiadata ona wta-
snych kolonii zamorskich (choé do takich
prob dochodzito zaréwno w przypadku
ekspedycji do Kamerunu, jak i na Madaga-
skar), mimo iz wynikato to prawdopodob-
nie z braku faktycznych mozliwosci, a nie
checi 6wczesnych badaczy i podréznikow.
Polityka dekolonizacji i zmiany per-
spektywy jest realizowana w warszawskim
Muzeum Etnograficznym rowniez za pomoca
programu Interwencjes, ktory widoczny jest
w ramach wystawy statej. Ma on forme
oznaczen (z6tty okrag z kodem QR i zacheta
~CZytaj wiecej”) przy wybranych obiektach
i gablotach, jak réwniez komentarzy teksto-
wych, wizualnych oraz dZwiekowych do-
stepnych za posrednictwem strony interne-
towej instytucji. Potrzeba wprowadzenia
wspomnianych odno$nikéw wiaze sie z poja-
wieniem sie istotnych uwag dotyczacych
ekspozycji, wywodzacych sie od przedstawi-
cieli ,spotecznosciikultur, z ktérych pocho-
dza prezentowane na wystawie obiekty”s.
Nowe, nieobecne wczesniej spojrzenia i opi-
nie staty sie impulsem do zwrdécenia uwagi
na ,uchybienia, brakiiznieksztatcenia obec-
ne na ekspozycji”, jak réwniez do zauwazenia
potrzeby ,zniuansowania dyskursu wytwo-
rzonego kilka lat temu, odzwierciedlajacego
perspektywe polskich podréznikdéw”s?. Inter-
wencje, jak réwniez skorelowane z nimi wy-
stawy-projekty Afrotopie czy Wybielanie sa
czescig wiekszego programu muzeum
Whbrew stereotypom rozpisanego narok 2025,
ktérego celem jest, jak wskazuje na to nazwa,
odejscie od stereotypowej narracji

50 https://ethnomuseum.pl/blog/interwencje-na-wy-
stawie-stalej/ [dostep 24 IV 2025].

51 Tamze.

52 Tamze.
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prezentujacejludnos¢ afrykanska i azjatycka
w sposoéb zblizony do XIX-wiecznej, etnogra-
ficznej perspektywyss, positkujac sie gtosami
wspotczesnych, zamieszkujacych Warszawe
potomkéw ludnosci, ktérej kultura prezento-
wana jest w ramach wystawy statej.

BRITISH MUSEUM

Muzeum Brytyjskie zaliczane bywa
do grupy muzedw encyklopedycznych, kté-
rych celem jest bycie ,repozytorium przed-
miotéw i wiedzy, po§wieconym szerzeniu
wiedzy i roli muzeum jako sity pozwalajacej
rozumie¢, budowac tolerancje i rozpraszac
ignorancje oraz zabobony, w ktérym przed-
mioty z danej kultury i czasu moga by¢ po-
dziwiane obok tych z innych okreséw i kul-
tur bez uprzedzen. Positkujac sie
parafraza stéw jednego z dyrektorow Bri-
tish Museum, zostato ono powotane, by
gromadzi¢ i zachowywac obiekty wazne dla
calego §wiatass. Muzeum Brytyjskie okre-
§li¢ wiec mozna mianem takiej instytucji,
ktoéra realizuje w swojej misji podejscie do
dziedzictwa kulturowego jako do wtasnosci
ludzkosci, a nie konkretnego narodu czy
jego dziedzicow, wypierane obecnie przez
zyskujace popularnos¢ zatozenie, ze najlep-
szymi opiekunami spadku kulturowego
bedajego dziedzice. Poglad ten podziela Dan
Hicks, ktéry stawia teze, ze w obecnej mu-
zealnej czy instytucjonalnej rzeczywistosci
nie ma juz miejsca na idee Kunstschutzu
(zachowywanie obiektéw, by je chronic).
Autor sprzeciwia sie réwniez wspomniane-
mu juz, a wynikajacemu z powyzszej teorii

53 https://ethnomuseum.pl/blog/wbrew-stereotypom-
-program-pme-na-2025/ [dostep 24 IV 2025].

54 ,Museum as a repository of things and knowledge,
dedicated to the dissemination of learning and to the
museum’s role as a force for understanding,
tolerance, and the dissipation of ignorance and
superstition, where the artifacts of one time and one
culture can be seen next to those of other times and
other cultures without prejudice”. J. Cuno, dz. cyt.,

s. XXXI.

55 Tamze, s. XXXIV.

zatozeniu, ze afrykanskie spoteczenstwa
nie sa w stanie zaopiekowac sie czy podej-
mowac decyzji w odniesieniu do wtasnego
dziedzictwa kulturowegos®.

British Museum zostato zatozone
w 1753 r. i otwarte sze$¢ lat pdzniejs” jako
jedno z pierwszych narodowych, publicz-
nych muzedéw na §wiecies®. James Cuno, opi-
sujac kontekst powstania instytucji, szcze-
gdlna wage dostrzegt w historii wyboru
miejsca. Jako siedzibe wytypowano Londyn
- miasto, ktére jako jedno z nielicznych
spetniato warunki zatozyciela, sir Hansa
Sloane’a: byt to os§rodek kosmopolityczny,
najwiekszy w éwczesnej Europie, w ktorym
do zbioréw mogta mieé¢ dostep wieksza
ibardziej zréznicowana widownia%. Kolek-
cjamiata by¢ trzymana razem, dostepna dla
kazdego zainteresowanego. Muzeum Bry-
tyjskie powotane zostato w oparciu o idee
o$wieceniowe®, by rozwija¢ znang wow-

56 D.Hicks, dz. cyt., s. 200.

57 Pierwotnie kolekcja fundacyjna Hansa Sloane’a
sktadala sie z tysiaca tzw. obiektéw rzadkich
(uznawanych obecnie za trzon kolekgji), 50 tys.
ksiazek oraz 32 tys. monet i medali. Dodatkowo do
zbioru dotaczone byto herbarium zawierajace
kolekcje roslin z Nowego Swiata. Tamze, s. 203.

58 E.Duthie, The British Museum: An Imperial Museum
in a Post-Imperial World, ,Public History Review”, vol.
12, 2011, no. 18, s. 12.

59 Emily Duthie zwraca uwage, ze mimo obecnie
podtrzymywanego zatozenia, iz Londyn postrzegany
byt jako miasto kosmopolityczne, tygiel kulturowy,
wybrany zostal réwniez za cel z uwagi na swoj
symboliczny wymiar (co zostato potwierdzone
zwlaszcza w latach pézniejszych, na pocz. XIX w.)
jako centrum Imperium Brytyjskiego. Tamze, s. 15.

60 Dan Hicks nazywa wspomniane wyzej idee o§wiece-
niowe ,mitem powszechnego muzeum encyklope-
dycznego”, ktéry zostat ukuty, by narzucic odbior-
com czy tez ogdlnie pojmowanej publice koncepcje,
ze British Museum powstato w oparciu o idee
gtoszone przez XVIII-wiecznych encyklopedystow,

i ze w dzisiejszych, niepewnych, czasach stoi ono jako
instytucja na strazy tych tradycji. Powszechnie
obecnie uzywane w kontekscie omawianej instytucji
terminy: muzeum uniwersalne czy muzeum
encyklopedyczne, nie byty w obiegu az do p6znych
lat XX w. D. Hicks, dz. cyt., s. 202.



czas wiedze i pomaga¢ w tworzeniu nowo-
czesnego, ,nowego mieszkanca §wiata”,
czyli takiego widza, ktéry poszukuje odpo-
wiedzi na stawiane przez siebie pytania®.
Perspektywy badaczy w omawianym tema-
cie, szczeg6lnie wspomnianych Jamesa
Cuno oraz Dana Hicksa réznia sie od siebie
w sposob skrajny. Ten pierwszy uznawany
jest za obrorice idei muzeum encyklope-
dycznego i ogdlnie sformutowanej misji
ochrony i zachowywania dziedzictwa §wia-
towego, ktéra reprezentuje Muzeum Bry-
tyjskie. Dan Hicks, jako zwolennik petnej
dekolonizacji muzeéw, zarzuca przeciwni-
kowi podtrzymywanie krzywdzacych mi-
tow na temat idei powstania Muzeum, jak
réwniez istnienia ,samozwanczej grupy
uprzywilejowanych muzedw, promujacych
dominacje ze strony §wiata zachodniego

i [jego] zmonopolizowanej perspektywy in-
terpretacji kultur i kolonizacji narodéw”.

KONTROWERSJE

Nie tylko préba dookreslenia profilu
muzeum jest obiektem intensywnych dyskusji
miedzy badaczami. Na przestrzeni lat British
Museum stato sie instytucjg-symbolem impe-
rialnej polityki Zjednoczonego Krélestwa, co
widoczne jest szczegdlnie w odniesieniu do
Egiptuijego dziedzictwa kulturowego®:.
Obecny gmach Muzeum, wzniesiony w po-
towie XIX w., dla wielu jest konsekwencja
wojny, kolonializmu i ekspedycji, ktére
wracaty do kraju z egzotycznymi obiekta-
mi®. Emily Duthie podkresla, ze wiele spo-
§rod starozytnosci, ktére znajduja sie

61 J. Cuno, dz. cyt., s. XXXV.

62 ,A self-appointed «group of privileged museums...
promoting the Western world’s dominance and
monopoly of interpretation over other peoples’
cultures and colonization»”. D. Hicks, dz. cyt., s. 204.

63 A.Procter, dz. cyt., s. 39.
64 ,,Of war, colonialism and missionary expeditions,
which returned with «exotic» objects”. E. Duthie, The

British Museum: An Imperial Museum in a Post-Imperial
World, ,,Public History Review”, 2011, no. 18 (12), s. 16.
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obecnie w magazynach i na ekspozycji Mu-
zeum, zostato pozyskanych na zasadzie kra-
dziezy, rabunkéw czy nieuczciwych zaku-
péw. Jednym z przyktadéw moga by¢
pozyskane z Akropolu Marmury Elgina, kté-
rych historia przyczynita sie do ukucia ter-
minu elginizm, czyli wyrwanie obiektow
z ich naturalnego i wtasciwego otoczenia
i osadzenie w nowym, nieautentycznym®s.
Podstawa dyskusji, ktére od lat tocza
sie wokoét Muzeum Brytyjskiego, jest row-
niez kwestia odrzucanych zadan zwrotu
obiektéw pozyskanych w okresie kolonial-
nym® w takich paristwach, jak m.in.: Grecja,
Egipt czy Nigeria. Prosby o uzyskanie repara-
cji przez wspomniane kraje réwniez byty
wielokrotnie oddalane lub ignorowane. Pozy-
cje dtugoletniej obronczyni strategii Muzeum
zajmowata Tiffany Jenkins, autorka ksiazki
Keeping Their Marbles (2016), w ktorej dowo-
dzita, ze ,nowoczesne muzea powinny kon-
centrowac sie na opowiadaniu o starozyt-
nych przedmiotach i ludziach, ktérzy je
stworzyli, i unikac politycznego pozerstwa”,
podtrzymujac tym samym zasadnos¢ odmo-
wy zwrotow obiektéw przy uzyciu argumen-
téw odnoszacych sie do oméwionego modelu
muzeum encyklopedycznego. Po kilku latach
od wydania wspomnianej pozycji zaré6wno
dyskusja, jak i opinia autorki ulegty zmianie.
W wywiadzie udzielonym ,National Geo-
graphic” zauwazyta, ze wspotczesni muzeal-
nicy ,wrdcili do kwestii szczegétowych, ta-
kich jak porozumienia”, akty prawne i zapisy,
ktére bezposrednio ,uniemozliwiaja muzeum

65 Tamze.

66 Tylko na przestrzeni lat 1970-1999 British Museum
otrzymato 27 zagranicznych zadan o zwrot obiektéw
znajdujacych sie w kolekcji. Byta to najwyzsza liczba
wnioskéw w ramach muzedw na terenie Zjednoczo-
nego Krélestwa. W znakomitej wiekszosci wnioski te
pochodzity z dawnych parstw kolonialnych, ktore
w momencie utracenia obiektow nie byty w stanie
zakwestionowac wrogich, bezprawnych czy
nieuczciwych dziatan. Tamze, s. 17.

67 A.Curry, dz. cyt., s. 46.
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usuwanie przedmiotéw z ich kolekcji™®,

W szczegdlnosci komentarz ten odnosit sie do
Aktu z 1963 r., w ktorym zawarte zostaty za-
sady dotyczace sprzedazy, zniszczenia, wy-
miany czy przekazania w formie darowizny
elementéw kolekeji British Museum. Sa to
dziatania wyszczegdlnione i mozliwe jedynie
w przypadkach, gdy: przedmiot, ktérego do-
tyczy dyskusja, jest duplikatem posiadanego
przedmiotu; przedmiot zostat wykonany
przed 1850 r.inalezy do materiatéw druko-
wanych, ktérych kopie mozna z tatwoscia
wykonag; przedmiot nie stanowi wartosci dla
kolekcji, a jego pozbycie sie nie odbedzie sie

z uszczerbkiem dla zbioréw; przedmiot moze
zostac zniszczony lub w jakikolwiek sposéb
usuniety z kolekeji, gdy stat sie bezuzyteczny
dla Muzeum, powaznie zniszczony lub zain-
fekowany i stanowi zagrozenie dla reszty
zbioru®. Tym samym sp6jnos¢ kolekeji jest
zabezpieczona, a prosby o zwrot eksponatéow
regularnie odrzucane.

PROBLEM ZWROTU KAMIENIA

ZROSETTY

Kamien z Rosetty jest obiektem, kt6-
ry przez 200 lat swojej bytnosci na terenie
Zjednoczonego Krélestwa stat sie wazny
dla tozsamosci wspétczesnych Brytyjczy-
kéw7. Rowniez z tego wzgledu kwestia jego
zwrotu do Egiptu wydaje sie by¢ dos¢ pro-
blematyczna. Obiekt ten nabyty zostat
przez British Museum w 1802 r.”, natomiast
w Rosetcie znaleziono go ok. 1799 r.”* Znaj-
duje sie nanim tekst wyryty w trzech jezy-
kach (w pi$mie hieroglificznym, demotycz-
nym oraz greckim). Jest on o tyle wazny, ze
stat sie kluczem do rozszyfrowania staro-
zytnego jezyka egipskiego i do mozliwosci
studiowania starozytnosci egipskich

68 Tamze, s. 50.

69 A.Procter, dz. cyt., s. 136.
70 J. Cuno, dz. cyt., s. XIL

71 E. Duthie, dz. cyt., s. 14.
72 J. Cuno, dz. cyt., s. XII.

w ogble. W 1822 r. francuski egiptolog Jean-
-Francois Champollion rozkodowat system
hieroglificzny, pozwalajac na rozwdéj nauki
i poszerzenie 6wczesnej wiedzy na temat
starozytnego Egiptu’s. Kamien jest jednym
sposréd 100 tysiecy pochodzacych z teryto-
riéw wspétezesnych Sudanu i Egiptu obiek-
tow, ktore znajduja sie w posiadaniu British
Museum?. Pozostaje jednak tym, ktory
obecnie wzbudza najintensywniejsza dys-
kusje dotyczaca repatriacji.

Egiptolog dr Zahi Hawass dziata w za-
kresie prob przeprowadzenia zwrotu obiek-
téw przechowywanych w muzeach w Wiel-
kiej Brytanii od 2002 r. Jego petycja (z 2010 1.,
bedacajedna z pierwszych wystosowanych
przez osobe niereprezentujaca rzadu zainte-
resowanego paristwa) z prosba o zwrot Ka-
mienia z Rosetty i osadzenia go w Wielkim
Muzeum Egipskim?s, uzyskata jak dotad po-
nad 240 tysiecy podpiséw. Jednym z gtéw-
nych argumentéw, ktérym poparte zostato
zadanie, jest kwestialicznych grabiezy
iuszkodzen, jakie zostaty dokonane w Mu-
zeum Brytyjskim na przestrzeni lat. Wedtug
autora petycji Kamien jest ,,zbyt ikonicznym
obiektem, by mégt pozostawac w tak nieod-
powiedzialnych rekach” i powinien zostaé
przeniesiony do muzeum w Gizie, ,gdzie po-
zostanie bezpieczny’7¢. Argument ten stano-
wi interesujace odwrécenie stanowiska za-
chodnioeuropejskich muzealnikéw i badaczy,
ktérzy twierdza, ze panstwa afrykanskie nie
beda potrafity zapewnic¢ wystarczajacej
ochrony i wtasciwych warunkéw utrzyma-
nia zwréconym obiektom.

73 Egyptians call on British Museum to return the Rosetta
Stone, https://www.pbs.org/newshour/world/
egyptians-call-on-british-museum-to-return-the-
-rosetta-stone [dostep 24 VI 2025].

74 Tamze.

75 https://www.hawasszahi.com/repatriation [dostep
24 V12025].

76 ,The Rosetta Stone is too iconic of an object to be left
in such careless hands”, ,It must come to the Grand
Egyptian Museum, where it will be safe”. Tamze.



Najnowsza petycja z jesieni 2022 1. zo-
stata skonstruowana nieco odmiennie. Sy-
gnatariusze domagajg sie w niej, by premier
Egiptu dr Mostafa Madbouly wystosowat
oficjalne zadanie zwrotu Kamienia z Rosetty
oraz szesnastu innych obiektow, ktére zo-
staly wywiezione z Egiptu nielegalnie. Pod-
stawga do wysuniecia roszczen stato sie za-
tozenie, ze tzw. dokument aleksandryjski
z 1801 1., na mocy ktérego zabytek zostat
wywieziony z Egiptu, nie zostal podpisany
przez osobe o korzeniach egipskich, a przez
przedstawicieli sit okupacyjnych: Imperium
Osmanskiego, Francji oraz Anglii’”. W dal-
szej czesci petycji sygnatariusze zaznaczaja,
ze ograbienie Egiptu ze wspomnianych sie-
demnastu obiektéw stato sie przyczynkiem
do ,zubozenia egipskiej wtasnosci kultural-
nej i tozsamosci, co byto bezposrednia kon-
sekwencja kolonialnej przemocy kulturowej
skierowanej przeciwko egipskiemu dzie-
dzictwu kulturowemu””®, Wezwanie do
dziatania koriczy sie wnioskiem, ze zwrot
wspomnianych obiektéw symbolicznie za-
konczylby okres ,,zachodniej hegemonii nad
dziedzictwem Egiptu””. Dokument ma wiec
osobliwg budowe: zaczyna sie od argumen-
toéw natury prawnej, by zakoriczy¢ sie préba
wptyniecia na emocje i poczucie sprawiedli-
wosci odbiorcy.

Jedna z sygnatariuszek petycji
z 2022 ., archeolog dr Monica Hanna, stata
sie nieformalnie twarza opisywanych dzia-
tan. W wywiadzie udzielonym CBS News
zaraz po opublikowaniu petycji zwrdcita
ona uwage, ze jest przekonana, ,zZe nowe
podejscie - szukanie poparcia wsrod Egip-
cjan, Brytyjczykow i innych cztonkéw spo-
teczenistwa - okaze sie skuteczne”®. Ba-

77 https://www.repatriaterashid.org [dostep 24 VI12025].

78 ,Encroachment on Egyptian cultural property and
identity, and is a direct result of cultural colonial
violence against Egyptian cultural heritage”. Tamze.

79 ,Western hegemony over Egyptian heritage”. Tamze.

80 ,She was confident that the new approach - seeking
support from Egyptian, British, and any other

Varia // Instytut Historii Sztuki UKSW

daczka zaznaczyta réwniez, ze towarzyszy
jej przekonanie, ze obiekty te zostana
zwrocone Egiptowi i jest to jedynie kwestia
czasu. Podstawa dla wysunietych zadan,
jak zostato zauwazone powyzej, sa argu-
menty natury etycznej, a opublikowana pe-
tycjajest szansg dla Wielkiej Brytanii, by
wykazaé sie moralnym przewodnictwem
iwykorzysta¢ mozliwos¢ przeprowadzenia
proby zatagodzenia krzywd wyrzadzonych
w okresie kolonialnym?®:.

Na przyktadzie oméwionych petycji -
zardwno z 2010, jak i z 2022 r. - zauwazy¢
warto, jak diametralnie na przestrzeni lat
zmienit sie charakter wykorzystywanych
argumentéw w dyskusji nad zwrotem
obiektéw z dawnych panstw kolonialnych.
Podczas gdy Muzeum Brytyjskie przez wie-
le lat osadzato swoja obrone na zatozeniu,
ze funkcjonuje jako instytucja zrzeszajaca
dziedzictwo swiatowe, czyli muzeum ency-
klopedyczne, ostatnimi czasy ochrania
kompletnosé swoich zbioréw argumentami
twardymi, korzystajac z blokujacych ewen-
tualne zmiany zapiséw prawnych. W przy-
padku petycji z zadaniami zwrotu obiektéw
nalezacych do kolekceji dyskusja rozpoczyna
sie zwykle zagadnieniami zwigzanymi
z prawodawstwem i regulacjami we-
wnetrznymi instytucji, natomiast w duzej
mierze uzasadnienie wnioskéw oparte jest
na argumentach natury moralnej: inicjato-
rzy odwotuja sie do empatii odbiorcéwiich
poczucia sprawiedliwo$ci w odniesieniu do
dziedzictwa kulturowego oraz do poczucia
straty narodéw, o ktérych mowa.

members of the general public - will succeed”. A.
Shawkat, Egypt wants the Rosetta Stone back from
Britain. Is now the time to heal ,,the wounds inflicted
by colonial powers”?, 2022, https://www.cbsnews.
com/news/rosetta-stone-egypt-britain-colonial-wo-
unds-petition-for-artifacts/ [dostep 24 VI 2025].

81 Tamze.
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PODSUMOWANIE

Analiza proceséw dekolonizacyjnych,
ze szczegblnym uwzglednieniem dyskusji
wokoét Kamienia z Rosetty, ukazuje ztozo-
nos¢ problemu dziedzictwa kolonialnego.
Zdefiniowanie kluczowych poje¢ pokazato,
jak proces ten, daleki od pokojowego,
uksztattowat obecne kolekcje muzealne.
Wspbtczesna dekolonizacja przejawia sie
m.in. poprzez usuwanie szczatkow ludzkich
lub zwierzecych z ekspozycji, poszerzanie
narracji czy, najbardziej kontrowersyjne,

restytucje. British Museum, jako encyklo-
pedyczna instytucja symbolizujaca niegdys
imperialna potege, znalazto sie w centrum
tej debaty, mierzac sie z zakwestionowa-
niem swojej polityki. Dekolonizacja muzeéw
jest, jak wiadomo, procesem reinterpretacji
historii, zmiany narracji i budowania etycz-
nych relacji z dziedzictwem, a przysztosé
tych instytucji zalezy od ich gotowosci do
dialoguinaprawiania historycznych nie-
sprawiedliwosci.

STRESZCZENIE
Artykut analizuje zagadnienie dekoloniza-
cjimuzedw, ktadac szczeg6lny nacisk na
problematyke wspoétczesnej dyskusji na te-
mat zwrotu Kamienia z Rosetty, jako klu-
czowy przyktad wyzwan, przed ktérymi
stoi wspotczesne muzealnictwo. W pracy
omoéwiono globalne wyzwania muzeéw
w kontekscie dekolonizacji, ze szczegdlnym
uwzglednieniem kontrowersji wokét eks-
pozycji szczatkow ludzkich i eurocentrycz-
nych narracji, oraz zaproponowane rozwia-
zania. Analiza imperialnej polityki Wielkiej
Brytanii wobec Egiptu, ktérej rezultatem
jest m.in. obecno$¢ Kamienia z Rosetty
w British Museum, stanowi tto dla zrozu-
mienia roszczen restytucyjnych. Artykut
przybliza réwniez podstawy prawne deko-
lonizacji, takie jak Rezolucja 1514 ONZ i Kon-
wencja UNESCO z 1970 r. oraz nowsze doku-
menty inspirujace dziatania restytucyjne.
Polski kontekst, choé¢ odlegty od historii ko-
lonializmu, jest przedstawiony poprzez ini-
cjatywy muzealne oraz dyskusje w kultu-
rze popularnej, pokazujac wtaczenie Polski
w globalna debate. Tekst koncentruje sie
wreszcie na British Museum, ktore jako
symbol muzeéw encyklopedycznych stato
sie centralnym punktem sporu o zwrot

SUMMARY

The article examines the issue of decoloniza-
tion in museums, placing particular emphasis
on the contemporary debate over the return
of the Rosetta Stone as a key example of the
challenges facing contemporary cultural in-
stitutions. It explores the global dimensions
of this complex issue. The paper discusses the
challenges that museums face in the context
of decolonization, with particular emphasis
on controversies surrounding the display of
human remains and Eurocentric narratives,
and proposes solutions. An analysis of British
imperial policy towards Egypt, which result-
edin the presence of the Rosetta Stone at the
British Museum, provides a framework for
understanding restitution claims. The article
also outlines the legal foundations of decolo-
nization, such as UN Resolution 1514 and the
1970 UNESCO Convention, as well as more re-
cent documents that inspire restitution ef-
forts. The Polish context, though distant from
the history of colonialism, is presented
through museum initiatives and discussions
in popular culture, demonstrating Poland’s
inclusion in the global debate. The text ulti-
mately focuses on the British Museum,
which, as a symbol of encyclopedic museums,
has become a central point of contention in



obiektow, w tym kluczowego dla tej dysku-
sji Kamienia z Rosetty.

SLOWA KLUCZOWE
dekolonizacja, Wielka Brytania, British Mu-
seum, Kamien z Rosetty, restytucja, muzeum

Varia // Instytut Historii Sztuki UKSW

the discussion on the return of artifacts, in-
cluding the Rosetta Stone, a crucial element
in this debate.

KEYWORDS
decolonization, Great Britain, British Mu-
seum, Rosetta Stone, restitution, museum
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-african-soldier [dostep 251V 2025].

Komentarz do Konwencji z 1970 r., UNESCO,
https://www.unesco.org/en/fight-illi-
cit-trafficking/about [dostep 25 IV
2025].

Panstwowe Muzeum Etnograficzne w War-
szawie, Interwencje na wystawie sta-
tej, https://ethnomuseum.pl/blog/
interwencje-na-wystawie-stalej/
[dostep 24 1V 2025].

Panstwowe Muzeum Etnograficzne w War-
szawie, Wbrew stereotypom. Program
PME na 2025, https://ethnomuseum.pl/
blog/wbrew-stereotypom-program
-pme-na-2025/ [dostep 24 1V 2025].

Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warsza-
wie, Wybielanie, https://ethnomuseum.
pl/wystawy/wybielanie/ [dostep 23 IV
2025].

Petycjarepatriacyjna z 2022 1., https://
www.repatriaterashid.org [dostep
24 VI 2025].

Shawkat Ahmed, Egypt wants the Rosetta
Stone back from Britain. Is now the time
to heal ,,the wounds inflicted by colonial
powers?”, 2022, https://www.cb-
snews.com/news/rosetta-stone-
egypt-britain-colonial-wounds-petition-
-for-artifacts/ [dostep 24 VI 2025].

VOD Nowe Horyzonty, Dahomej, https://
www.nowehoryzonty.pl/vod-
-film.s?id=14148 [dostep 17 IV 2025].

Tekst zgtoszono: 4 VII 2025 r., zrecenzowano: 10 VIII
2025 r., zaakceptowano do druku: 26 VIl 2025 .
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Eschatyczna perspektywa
kultury

Wyktad inauguracyjny na rok akademicki
1970/1971 wygtoszony w Akademii Teologii
Katolickiej w Warszawie, poprzedniczce UKSW,
6 pazdziernika 1970 r.
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JANUSZ ST. PASIERB

Czlowiek jest istota majaca szczegdl-
ny stosunek do przestrzeniiczasu. Ogar-
niety przez swiat - ogarnia Swiat. Podbgj
kosmosu rodzacy sie z tej pasji zdobywania
przestrzeni przy¢mit - pozornie - najwaz-
niejsza z ludzkich walk; walke z czasem,

najdramatyczniejszy z wysitkow cztowieka.

»All in war with time” - pisat o sobie w XV
sonecie Szekspir', charakteryzujac zarazem
wieczna sytuacje cztowieka jako istoty wal-
czacej z przemijaniem - swoim i swojego
Swiata. W dziedzinie natury ta walka odby-
wa sie przez prokreacje, w dziedzinie kultu-
ry - przez twoérczos¢. Prowadzi ja cztowiek:
- tworzac sam (bedac podmiotem tworze-
nia),

1 ,When I consider every thing that grows / Holds in
perfection but a little moment, / That this huge stage
presenteth nought but shows / Whereon the stars in
secret influence comment; / When I perceive that men
as plants increase, / Cheered and checked even by the
self-same sky, / Vaunt in their youthful sap, at height
decrease, / And wear their brave state out of memory;
/ Then the conceit of this inconstant stay / Sets you
most rich in youth before my sight, / Where wasteful
Time debateth with decay / To change your day of
youth to sullied night, / And all in war with Time for
love of you, / As he takes from you, I engraft you new.”
https://www.poetryfoundation.org/poems/45086/
sonnet-15-when-i-consider-everything-that-grows
[dostep 231X 2025].

- badZ stajac sie przedmiotem tworzenia,
on sam i ogarniety przez niego §wiat.
Cztowiek tworzy kulture - gdy roz-
wija isiebie, i nature, gdy ja racjonalizuje,
gdy humanizuje Swiat. Czyni to kazdy, cho¢
w réznym stopniu. Twdrcy kat’exochen
[tj. wybitnie, znakomicie, typowo - zwrot
z jez. greckiego] wtasnie w tworczosci wi-
dza ocalenie przed pozerajaca sita czasu,
przed przemijaniem, przed $miercia... Wi-
dzg je w powierzaniu swego losu chwale
wiecznej (tak myslat anonimowo tworzacy
artysta sredniowiecza) badz chwale docze-
snej i ziemskiej (jak zaczal myslec artysta
czaséw nowozytnych). Tak pojmowana sta-
wa miata by¢ forma nie§miertelnosci: non
omnis moriar [nie wszystek umre] - pojmo-
wanej nieraz §wiecko; miata jednak ona tak-
ze swoje oblicze religijne. W jej imie antycz-
ny rzezbiarz podpisywat sie na palcu posagu
béstwa, a malarz Parrasjos (V w. przed Chr.)
pod swoim autoportretem umiescit imie
Hermesa. Podobnie mys$lac, sienericzyk Tad-
deo di Bartolo (1362-1422) dat na poczatku
XV w. swoje rysy §w. Tadeuszowi asystuja-
cemu Zasnieciu Matki Boskiej w katedrze
w Montepulciano (il. 1). Od tej pory malarze
dawali czesto swdj wizerunek postaci swe-
go patrona §w. tukasza. Uhonorowaniem
tej tendencji jest zdumiewajacy autoportret
Albrechta Diirera (1471-1528) z roku 1500,



1. Taddeo di Bartolo, Autoportret artysty jako
$w. Judy Tadeusza, ottarz gtéwny, 1401 1., katedra
w Montepulciano. Fot. domena publiczna

A

stylizowany na Chrystusa (il. 2). W ten spo-
s6b znalazt swéj wyraz poglad chrzescijan-
skich humanistéw z kregu devotionis mo-
dernae, ze jak cztowiek jest obrazem Boga,
tak chrzescijanin wizerunkiem Chrystusa,
ktéry nie umiera.

Po nie§miertelnos¢ bedaca przezwy-
ciezeniem czasu siega cztowiek takze jako
przedmiot sztuki. O to przede wszystkim
zabiegali fundatorzy. Zeby juz zatrzymac sie
przy epoce renesansu: nasza kaplica Zyg-
muntowska na Wawelu stata sie miejscem
swoistego pojedynku miedzy artysta a me-
cenasem ubiegajacymi sie o stawe i chwate.
Jej tworca Bartolomeo Berrecci (1480-1537)
umies$cit swoéj podpis pomiedzy dziewiecio-
ma gtéwkami anielskimi w latarni koputy,
awiec w symbolicznym niebie, ponad na-
grobkami krélewskich fundatorow kaplicy.

Niesmiertelno$¢ pragnie zdoby¢ za
pienigdze mecenas, ale czesto twodrca chce
nig obdarzy¢ przede wszystkim tych, kto-
rych kocha. Cytowany wers Szekspira brzmi
w catosci ,,All in war with with time for love
of you”. Swiadectwem tego dazenia s3 sone-
ty Szekspira (1564-1616) i Petrarki (1304-1374),
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2. Albrecht Diirer, Autoportret, 1500 .,
Alte Pinakothek w Monachium.

Fot. domena publiczna
A

Madonny Fra Filippa Lippiego (1406-1469); hi-
storia sztuki zaludniona jest przez postaci
zon i mezow, kochanek i przyjaciét artystow.
Ilez wybitnych dziet literatury artystycznej
inaukowej nosi na sobie dedykacje bedace
Swiadectwami pamieciiwyrazem pragnie-
nia utrwalenia jej na zawsze.

Walka z czasem w imie mitosci doty-
czy zreszta nie tylko ludzi, lecz takze swiata:
zwierzat, roslin, zjawisk przyrody. Dzieki tej
pasji zyje do dzis pies, ktéry towarzyszyt
mtodemu Tobiaszowi, kwitna kwiaty i l$nia
naczynia malowane przez XVII-wiecznych
Holendréw, niebieszczy sie szwajcarski fir-
mament Stowackiego?, szumi Jodtowa

2 Aluzja do poematu Juliusza Stowackiego (1809-1849)
W Szwajcarii, opublikowanego w Paryzu w 1839 r.
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Puszczaibiegna w nia ogary Zeromskiego?,
odbywa sie wytworne przyjecie u ksieznej
de Guermantes®.

Chciatbym zwrdci¢ uwage na Dzie-
wigtq elegie duinejskq Rainera Marii Rilkego
(1875-1926). W tym wspaniatym filozoficz-
nym i teologicznym (do$¢ uprzytomnic so-
bie wptyw Rilkego na poglady niektérych
egzystencjalistow i Romana Ingardena) po-
emacie artysta dat wyraz intuicji, ze caty
Swiat, wszystkie rzeczy pragna przemowic
przez cztowieka... Do kogo? Poeta nazywa
tego kogos$ Aniotem - zaczerpnietym z isla-
mu kryptonimem oznaczajac Boga. Poeta
mowi tak do artysty, do cztowieka:

»Staw przed Aniotem $wiat [...] pokaz

mu rzeczy zwykte, co z pokolenia na poko-
lenie zyja

w nas, jako nasza wtasnos¢, pod reka,

W spojrzeniu.

Powiedz mu rzeczy. Sta¢ bedzie wstrzasnie-
ty, jak states

u powroznika w Rzymie lub garncarza nad
Nilem.

Pokaz mu jak szczesliwa moze by¢ rzecz,
jak niewinna i nasza,

jak nawet tkajace cierpienie przystaje na
ksztatt, bez wahania,

stuzy jak rzecz lub znika w rzecz - i na dru-
gim brzegu

btogo wymyka sie skrzypcom. I te ze skonania
Zyjace rzeczy pojmujg, ze ty je stawisz

i Smiertelne,

nam powierzaja ratunek, najbardziej Smier-
telnym.

Chca, by$my je przemienili w swym niewi-
dzialnym sercu

W nas - o0 bezbrzeznie w nas samych! Kim
bysmy byli w koncu.

3 Aluzja do Popiotéw Stefana Zeromskiego (1864-1925).

4 Jedna z bohaterek Marcela Prousta (1871-1922)
z niewydanego przez pisarza brulionu.

Ziemio, czyz nie jest to twoim pragnieniem:
w nas

narodzi¢ sie niewidzialnie? Czy to nie sen
twdj,

by¢ jeden raz niewidzialna? Ziemio! By¢
niewidzialnag!

Co, jesli nie metamorfoza, jest twym nagla-
cym zadaniem?

Ziemio, umitowania, chce™.

Tekst Rilkego ukazuje cztowieka -
tworce we wspaniatej roli kaptana (,,Czto-
wiek to kaptan bezwiedny i niedojrzaty” -
pisatjuz Cyprian Kamil Norwid (1821-1883)).
Gleboki tekst liturgiczny, jakim jest czwarta
modlitwa eucharystyczna, taka wtasnie za-
wiera wizje cztowieka: jako tego, komu Bég
powierzyt ,mundi curam universi” - troske
o caty $wiat, ktéry nie chce by¢ ,§wiatem gi-
nacym”, ktory chce byé zbawiony.

Troska o caty §wiat, ktoéry tylko czto-
wiek, wciggajac w orbite wtasnej nieSmier-
telnosci, moze ocali¢, jest przeciez uczest-
nictwem w kaptanskiej funkeji Zbawiciela,
naszego Boga. Trzeba tu podkresli¢ takze
profetyzm sztuki. Swiadomie tak czesto
mowie o sztuce myslac o kulturze, przeciez
jest ona - jak pieknie powiedziat Elzen-
berg - ,sercem kultury”, w niej jak na mo-
delu najjasniej wida¢ cata anatomie kultury.
Profetyzm ten polega na tym, ze dopiero
tworczos¢ artystyczna pozwala przemowic
milczacemu $wiatu. Tylko cztowiek moze
interpretowac §wiat jako twdr ,,majacy cos
do powiedzenia”. Sw. Tomasz z Akwinu
(1224/1225-1274) przypuszczat, ze po Sadzie
Ostatecznym odmieniony §wiat bedzie
mogt wyrazisciej i silniej Swiadczy¢ o Bogu.

Z tych tesknot i pragnien ,ocalenia
od zapomnienia” powstaja dzieta sztuki, ro-
dzi sie kultura, stanowiac wyrazistszy niz
technika przyktad spirytualizacji materii:

5 R.M. Rilke, Elegie duninejskie, ttum. M. Jasturn, Krakéw
1962, s. 42-43.

6 Henryk Jozef Maria Elzenberg (1887-1967) - polski filo-
zof i aforysta, wyksztatcony w szkotach zagranicz-
nych, zwigzany byt z Krakowem, Wilnem i Toruniem.
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3. Michat Aniot, Dawid, 1501-1504, Galleria dell’Accademia

we Florencji. Fot. domena publiczna
A
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4.Pierwsze wydanie Pana Tadeusza Adama Mickiewicza,
Paryz 1834. Fot. domena publiczna

Dawid Michata Aniota (1475-1564) to znacz-
nie wiecej niz blok marmuru okreslonej
masy i ksztattu (il. 3). Mona Liza [Leonarda
(1452-1519)] to wiecej niz ptétno i farby, Pan
Tadeusz [Adama Mickiewicza (1798-1855)] to
co$ zupelnie innego niz okreslony papier
poczerniony farba drukarska (il. 4).

Warto zastanowic¢ sie nad zjawi-
skiem opanowywania materii przez ducha.
Moze to doprowadzi¢ do interesujacych -
mam wrazenie - wnioskdw. Przesycanie
duchowoscia zjawisk materialnych, fakt
spirytualizacji zauwazamy przeciez nie tyl-
ko w historii cywilizacji, w dziejach kultury
i techniki, ale i w historii zbawienia. Od
Starego Testamentu po Nowy Testament
widzimy wyrazny rozw6j idacy od form
najbardziej materialnych po coraz bardziej
uduchowione - mozna to przesledzi¢ choc¢-
by na rozwoju samego pojecia zbawienia,

Kroélestwa Bozego itp. Nowy Testament
ukazuje ,bél rodzenia” §wiata, z ktérym so-
lidaryzujemy sie my, ,ktoérzy posiadamy juz
pierwsze dary Ducha” (Rz 8,22-23). Duch
Bozy dajacy swiadectwo duchowi naszemu,
przygotowujacy ,nowe niebo i now3 zie-
mie” (Ap 21,1), dziata na §wiecie w aktualnej
eschatycznej fazie historii zbawienia. Czas,
w ktérym zyjemy, jest przeciez czasem
przychodzenia Krélestwa Bozego. Koniec
Swiata nie oznacza jednak konica materii,

z czym zgadzaja sie wszyscy teologowie,

a tylko jej ostateczne przeobrazenie i odno-
we. Sw. Tomasz z Akwinu powiedziat:
»~Homo glorificabitur, mundus renovabitur”
(Cztowiek bedzie uwielbiony, §wiat zosta-
nie odnowiony). Teologia patrystyczna wia-
zata to dzieto ostatecznej odnowy z dziata-
niem samego Boga, opisywanym przez §w.
Augustyna z Hippony (354-430) w De civitate



Dei, ale tez z wolnym dziataniem czlowieka,
wyroéznionym przez §w. Grzegorza z Nyssy
(ok. 335-394/95) W jego teorii rozwoju zba-
wienia.

»Koniec §wiata” bedzie wiec oznaczat
przede wszystkim zmiane formy, nie rze-
czy, ibedzie polegat na odrodzeniu sie Swia-
ta! Nie spos6b zauwazy¢, ze wtasnie sztuka
jest tym dziataniem cztowieka, ktérego
sens lezy w ksztattowaniu formy, i Ze to
sztuka z cykliczna wprost regularnoscia
proklamuje co jakis czas odrodzenie, rene-
sans pojmowany jest w najgtebszych filozo-
ficznych ireligijnych wymiarach. Takie
znaczenie miato ulubione przez Erazma
z Rotterdamu (1467-1536) stowo renascientia.

Sztuka, kultura jest - jak wspomnieli-
$my - humanizowaniem swiata, tworzeniem
nowej, nieistniejacej w naturze, syntezy du-
chaimaterii, majacej analogie jedynie
w strukturze samego cztowieka. I znowu -
postugujac sie terminologia 0. Marie-Domi-
nique’a Chenu’ zgodnie z przyjeta w tym wy-
ktadzie metoda - wychodzac ze zjawisk
kulturowych, zwréémy sie od ,,teologii obra-
zu, symbolu, mitu” ku ,teologii pojeciowej”,
aby odkry¢ zdumiewajaca i zaptadniajaca
zgodnos¢ ich intuicji, jednosci tresci. Joseph
Ratzinger w swej ksiazce Einfuhrung in das
Christentum méwi, ze w eschatycznej przy-
sztosci nie bedzie juz dualizmu ducha i mate-
rii, lecz ich jedno$¢®. Zreszta juz Teilhard de
Chardin ujmowat niebo jako ostateczny etap
spirytualizacji materii, podczas gdy piekto
bedzie polegato na materializacji ducha®.
Ratzinger widzi prefiguracje tego w technice.

7 Marie-Dominique Chenu (1895-1990) - francuski
duchowny, dominikanin i teolog, przedstawiciel
chrzes$cijanskiego egzystencjalizmu.

8 Pdzniejszy Benedykt XVI. Wspomniana ksiazka
zostata wydana w 1968 r. Jej polskie ttumaczenie
Wprowadzenie w chrzescijaristwo (ttum. Z. Wtodkowa),
ukazato sie po raz pierwszy w 1971 r.

9 Pierre Teilhard de Chardin (1881-1955) - francuski
duchowny, jezuita, teolog, filozof, antropolog
i paleontolog.
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Tak jest niewatpliwie, ale jeszcze wyrazZniej
wystepuje to zjawisko w kulturze duchowej,
w sferze nauki.

W §wietle wspomnianego pogladu
Ratzingera dziatalno$¢, ktéra nazywamy
kultura, mozna chyba uzna¢ za szczegdlne
zapoczatkowanie eschatycznej przysztosci
(dziejace sie w eschatycznej terazniejszosci,
w jej fazie inchoatywnej [tj. poczatkowej]),
a dzieta kultury nabieraja rangi znakéw do-
petnienia sie czasu. Podobnie jak inne wiel-
kie znaki chrze$cijanskie, nie tylko znacza,
ale i sprawiajg, a wiec dokonuja dzieta wy-
peinienia sie czasu.

Co wiecej, dzieta kultury stanowia
dowdd na to, ze rzeczywistosc historyczna
posiada charakter eschatyczny. Dziatalnos¢
kulturowa nie jest bowiem niczym innym,
jak wybieganiem w przysztos¢, otwiera-
niem nowego czasu, na co zwroécit uwage
juz Romano Guardini*. Twoérca nieustannie
~przekracza”, jak méwi Rilke w V sonecie do
Orfeusza"; wszystko, co robi, jest adreso-
wane do przysztosci.

Natura zwiazana jest z czasem za-
mknietym, wiecznym powrotem. Zamknie-
ty jest krag swiata, por roku, zjawisk przy-
rody. Ona tez ma swoja wiecznos¢, jest to
jednak wieczno$¢ nieustannych powrotéw,
wieczno$¢é powtarzalnosci, czego nikt nie

10 Romano Guardini (1885-1968) - niemiecki duchowny
pochodzenia wtoskiego, teolog, filozof religii
iliturgista, stuga Bozy Kos$ciota katolickiego.

Ks. Pasierb powotuje sie na rozdziat Koniec czasow
nowozytnych. Proba orientacji z ksiazki Guardiniego
Koniec czaséw nowozytnych. Swiat i osoba. Wolnosé,
taska, los (ttum. Z Wtodkowa, Krakéw 1969).

1

—_

,Pomnikéw nie stawiajcie. Tylko réze / kazdego roku
niech mu rozkwitaja. / Bo tym Orfeusz jest. I trwa-
niem i przemiana / raz w to, raz w to. Wiec sie nie
troszczmy dtuzej // o inne imie. Bo juz raz na zawsze
Orfeusz jest, gdy Spiewa. Zjawia sie i znika. / Czy to
nie dosy¢, gdy korone rézy / o pare dni przezyje,
kiedy ta usycha? // O jak on znika¢ musi, byscie to
pojeli! / Bo sam jest zatrwozony, ze tak znika. / Gdy
jego stowo wznosi byt tutejszy, // on jest juz tam,
gdzie wy go nie spotkacie. / Juz krata liry dtoni mu nie
wiezi. / I pilnie nastuchuje, gdy granice mija” (thum.
A.Lam).
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opisat znakomiciej i piekniej niz biblijny
Kohelet. Kultura natomiast zwiazana jest

z czasem otwartym: wszystko tu dzieje sie
raz tylko, jest wolne i niepowtarzalne. Je-
den jest ateriski Akropol, jedyna kaplica Sy-
kstynskaijednaEroica Ludwika Beethove-
na (1770-1827)! Wszystko tu dzieje sie raz na
zawsze.

To Stary Testament dat historii ten
wymiar eschatyczny, to on - w przeciwien-
stwie do pojmowanego cyklicznie czasu in-
dyjskiego i helleriskiego - otworzyt czas,
nadajac w ten sposéb historii range i nateze-
nie wielkiego jednorazowego dramatu. Ob-
darzyt tym nie tylko nas chrzescijan. Dzieki
temu samemu dziedzictwu Karol Marks
przerwat kotowrot heglianiskiego procesu
dziejowego z wiecznym powrotem tezy, an-
tytezyisyntezy. I marksisci, i my -chrzesci-
janie, tak samo w gruncie rzeczy patrzymy
na zycie: ,boj to jest nasz ostatni™>.

Kultura jest wiec dziataniem cztowie-
ka eschatycznym par excellence. Intuicja ta-
kiego jej sensu nie jest chyba nowa w mysli
chrzescijanskiej. Czyz nie tak powinno sie
odczytywac struktury Dantejskiego Raju?

W Biesiadzie Dante (1265-1321) opisat
swoje niebo, dajac poszczegdlnym jego stre-
fom objasnienie symboliczne. Najblizsze
nam strefy odpowiadaja siedmiu sztukom
wyzwolonym:

Niebo Ksiezyca - gramatyce
Niebo Merkurego - dialektyce
Niebo Wenus - retoryce

Niebo Stonca - arytmetyce
Niebo Marsa - muzyce

Niebo Jowisza - geografii
Niebo Saturna - astronomii

N ow s wn e

12 Fragment z rewolucyjnej piesni Miedzynarodowka
(1871-1888) autorstwa Eugéne’a Pottiera i Pierre’a
Degeytera. W okresie PRL powszechnie nauczana
i wykonywana podczas réznorodnych uroczystosci
panistwowych. Karol Marks (1818-1883) - niemiecki
filozof, socjolog, ekonomista, historyk i dziatacz
rewolucyjny. Twérca marksizmu, w tym socjalizmu
naukowego, ktory stat sie podstawa komunizmu
- doktryny paristwowej ZSRR.

8. Niebo gwiazd statych - naukom przy-
rodniczym

9. Primum Mobile - metafizyce

10. Empireum - tu mieszka mitos$¢ Boga, tu
jest siedziba teologii.

Jest to wizja poteznai porywajaca,
ukazujaca dziatanie tworcze cztowieka jako
droge wiodaca przez sztuki i nauke - czyli
przez kulture wtasnie - do Boga. Zgodnie
z przyjeta metoda niech ta wizja poetycka
zostanie skomentowana teologicznie i to nie
przez jakiegos szeregowego mys$liciela,

a przez samego papieza. Pawet VI tak powie-
dziat do Jeana Guittona® o arcypoemacie
Dantego: ,,Guardini méwi, ze chociaz znat
wtoski i byt teologiem, nie rozumiat Dante-
g0. Boska komedia byta dla niego ksiega za-
pieczetowana, az do dnia, kiedy zostata mu
objawiona przez przyjaciela. Od tej pory to-
warzyszy mu stale. A wie Pan, co najbardziej
uderzyto Guardiniego, kiedy czytat Boskg
komedie? To, ze wedtug Dantego skonczo-
nos¢ nie jest unicestwieniem nieskonczono-
$ci. W Raju istnieje nadal cata historia, cata
ziemia, podniesiona do stanu odzyskanej na
powrét czystosci i chwaty. Tu tkwi gtebia ta-
jemnicy chrzes$cijaniskiej nadziei.

Jezeli Dante jest poetg chrzescijan-
skim par excellence, to dlatego, ze az do wy-
zyn wieczystego pokoju prowadzi cztowie-
ka iwszystko, co kochamy, cata historie,
wszystkie wydarzenia, spotkania, sto-
wem - cata naszg egzystencje™.

Ideogramem takiego pojmowania
kultury wydaje sie Dysputa o Najswietszym
Sakramencie Rafaela (1483-1520). Filozofo-
wie, teologowie, artysci - jest tu nawet blok
ociosany pod budowe bazyliki §w. Piotra -
zgromadzeni sg wokét ottarza, na ktérym
jest wystawiony Naj§wietszy Sakrament:
przeistoczony Chleb ukazuje sie tu jako

13 Jean Guitton (1901-1999) - francuski filozof i teolog
katolicki, zwigzany z Sorbona.

14 . Guitton, Dialogi z Pawtem VI, ttum. L. Rutkowska,
Poznan-Warszawa 1969, s. 143-144.



In memoriam // Instytut Historii Sztuki UKSW

5. Rafael, Dysputa o Najswietszym Sakramencie, ok. 1510 1.,
Stanza della Segnatura w Watykanie. Fot. domena publiczna

A

reprezentujaca wszystkie rzeczy czastka
Swiata przeniknieta Béstwem (il. 5). Nad
tym wszystkim zasiadaja w niebie §wieci
w liczbie dwunastu i zjawia sie Chrystus
eschatyczny jako Sedzia. Te sugestie
wzmacnia deesis: wstawiennictwo Matki
Boskiej i §w. Jana Chrzciciela. Wszystko tu
stanowi jednos¢: tworczos¢ artystyczna,
technika, mysl filozoficzna i refleksja teolo-
giczna, cata kultura ludzka, bedaca teraz-
niejszoscia i wiecznoscia rownoczes$nie,
wyrazona przez wspoélnote myslicielii ar-
tystow. Wszystko to zwiazane jest z Eucha-
rystia: pamiatka §mierci Pana, az po Jego
powtdrne przyjscie, sakramentem czaséw
ostatecznych. Nie bez przyczyny wiec tyle
zjawisk kultury otoczyto kult euchary-
styczny, spowito liturgie, bedaca

dziataniem eschatycznym. Przeciez zdu-
miewa w tym wlasnie miejscu prawdziwa,
wieki trwajaca eksplozja dziet architektu-
ry, malarstwa, rzezby, muzyki, niepojeta
»dynamika prowizoryczno$ci”, zaskakuja-
ca, skoro ,nie mamy tu miasta trwajacego,
ale przysztego szukamy, ktére ma przyjsc¢”
(Hbr 13,14). Lud Bozy tuz po wyjsciu z cza-
sow apostolskich jeszcze w epoce przesla-
dowan doszedt do takiego pojmowania
eschatologii, ktére umozliwito wcigganie
w strefe liturgii dziet sztuki w przeczuciu,
ze w kulcie chrzescijaniskim i kulturze wy-
stepuja te same znamiona dopetniajacego
sie czasu. Warto zwréci¢ uwage, ze chrze-
Scijanie prawostawni jeszcze wyrazniej niz
katolicy pojmuja liturgie jako ,antycypowa-
nie wstapienia do niego [do raju] catej
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wspdlnoty chrzescijariskiej” i zapoczatkowa-
nie rzeczy ostatecznych, maja bogatsza
sztuke koscielng niz bracia protestanccy,
ktérzy z kolei swa §wiadomos¢ eschatyczna
wyrazaja wspbétczesnie raczej w dziataniu
spoteczno-politycznym. Chciatbym tu
zwroci¢ uwage, ze teologia wschodnia wi-
dziata w dziele sztuki, w ikonie posrednie
ogniwo pomiedzy wiarg a widzeniem ,twa-
rza w twarz” (1 Kor 13,12) - owo ,wowczas”
z Pawlowego tekstu odnoszac niekoniecz-
nie do zycia pozagrobowego, lecz takze do
zapoczatkowanej na tym $wicie fazy escha-
tycznej.

Dotychczas zastanawialiSmy sie nad
sprawa ocalenia przez kulture, trwania
w sztuce, ale ciggle niepokoi twércéw i hi-
storykow kultury kwestia trwania samej
kultury, trwania tej, ktéra chce ocali¢ §wiat
przed niszczacym dziataniem czasu.

Wszyscy teologowie zgadzaja sie, ze
ocalone zostanie to w kulturze, co skierowa-
ne ku cztowiekowii wchtoniete przez niego
rozwineto jego osobowos§¢. NieSmiertelnosé
cztowieka przeniesie na drugi brzeg zycia
pamie¢ obrazéw, rzezb, melodii, ksigzek.

Jakijednak mégtby by¢ wtasny los
zjawisk sktadajacych sie na kulture? Wiele
wielkich dziet cztowieka juz zagineto, wiele
niszczeje. Czy musza zginac¢ wszystkie? Ks.
Jan Twardowski (1915-2006) martwit sie, co
bedzie z muzyka Fryderyka Chopina (1810-
1849) po konicu §wiata...’s Na balustradzie
chéru muzycznego [kosSciota] w podhalari-
skim Frydmanie czytamy: ,Artes simul

15 ,,Co bedzie z ludzka sztuka / przy strasznym koricu
Swiata, / gdy traba groZnie zabrzmi // Na przyktad, co
z Chopinem? / gdy ogieri - uczeni dziki - popali jemu
w nutach / krzyzyki i bemole? // Zagwizdza po
muzeach / zywiotdw grzywy szumne, / upadnie mi
z klecznika Pan Jezus Frasobliwy. // Lecz mysli dziet
najprostsze, / zrodzone w mece ludzkiej nie zgina.

W Bogu trwaja, / jak Swiatel pelne rece. // To wciaz
niewyrazone, / bez ksztattu i bez stowa, / gdy prézno
sie trudzita / w pozarach bélu gtowa. // Cho¢ piérem
nie zapiszesz, / maszyna nie wystukasz - / To wszystko
trwa jak Chopin, / ktérego Pan Bég stucha”. J. Twar-
dowski, Wiersze, Poznan 1959, s. 60.

cuntae mundo pereunte peribunt / In co-
elum rediens sola musica manet” [Sztuka,
ktora wspolnie stworzyliSmy, zginie, gdy
Swiat przeminie. Po powrocie do nieba po-
zostanie tylko muzyka] - co potwierdzit nie
lada jaki autorytet teologiczny: sam Karl
Barth', powiedziat kiedys, ze oficjalna mu-
zyka w niebie jest i bedzie Bach (1685-1750),
ale kiedy aniotowie sa sami, woéwczas graja
Mozarta (1756-1791).

Moéwiac juz najzupetniej powaznie,
wydaje sie, ze mozna zywic chrzes$cijariska
nadzieje, iz prefigurujace i sprawiajace nadej-
$cie ,nowych niebios i nowej ziemi” dzieta
kultury ludzkiej znajda sie na ich obszarze.
Jest to temat nieobcy teologii wspotczesnej.
Nie wiem, czy nie mozna by takze powotac
sie tu na $w. Pawta: ,Wiemy bowiem, ze kie-
dy zniszczeje nasz przybytek doczesnego za-
mieszkania, bedziemy mieli mieszkanie od
Boga, dom nie reka uczyniony, lecz wiecznie
trwaty w niebie. Tak przeto teraz wzdycha-
my, pragnac przyodziac sie w nasz niebieski
przybytek|[...], udreczeni wzdychamy, pozo-
stajac w tym przybytku, bo nie chcielibysmy
go utracic, lecz przywdziac¢ na niego nowe
odzienie, aby to, co $miertelne, wchloniete
zostato przez zycie. A Bog, ktéry nas do tego
przeznaczyt, dat nam Ducha jako zadatek”

(2 Kor 5,1-2.4-5).

Ow przybytek, o ktérym jest tu
mowa, w pierwszym rzedzie oznacza ciato
ludzkie. Chciatbym jednak zapytac egzege-
toéw, czy caty ten obraz nie aluduje [tj. nie
nawiazuje] takze do rzeczywistos$ci ludzkiej
w szerszym sensie? Ostatnie zdanie tego
tekstu ma paralele w cytowanym juz Liscie
do Rzymian: ,stworzenie z upragnieniem
oczekuje objawienia sie synéw Bozych.
Stworzenie bowiem zostato poddane mar-
nosci - nie z wtasnej checi, ale ze wzgledu

16 Karl Barth (1886-1968) - szwajcarski teolog ewange-
licko-reformowany, etyk i polityk, gtéwny twoérca
tzw. teologii dialektycznej, przywddca jawnie
dziatajacego antynazistowskiego ruchu chrzescijan-
skiego w Europie.



na Tego, ktoéry je poddat - w nadziei, ze
réwniez i ono zostanie wyzwolone z niewo-
li zepsucia, by uczestniczy¢ w wolnosci

i chwale dzieci Bozych” (Rz 8,19-21).

W Swietle tego cztowiek jest jakby awan-
garda catego stworzenia, ktére wzdycha do
ostatecznego odkupienia; cztowiek spetnia
swoje zadania wobec stworzenia dzieki
temu, ze juz posiada pierwociny Ducha, jako
zadatek rzeczy przysztych.

Czy nie mozna by na podstawie obu
tych tekstéw skonstruowac tezy, ze stwo-
rzenie, w miare jak weszto w sfere cztowie-
ka, jak zostato zhumanizowane, a wiec prze-
obrazone w kulture ludzka, bedzie dzielito
losy cztowieka, podobnie jak ciato bedzie po
zmartwychwstaniu dzielito losy duszy?

Juz w XIX w. przeciez pisat Ralph
Waldo Emerson”, ze ,wszystkie narzedzia
i maszyny, jakie znajduja sie na ziemi, sa tyl-
ko przedtuzeniem ludzkich cztonkéw i zmy-
stéw™e. Jesli tak byto sto lat temu i spraw-
dzato sie to w odniesieniu do éwcze$nie
znanych wynalazkdw, to racje ma dzisiaj
McLuhan®, gdy zauwaza, ze technika elek-
troniczna powoduje zwielokrotnienie dzia-
tania catego sytemu nerwowego cztowieka.

Skoro narzedzia ,powiekszajac” czto-
wieka staja sie jakby jego organamiitworza
wraz z nim jakas cato$é, c6z dopiero méwic
o dzietach wykonanych tyminarzedziami,
w ktore to dzieta cztowiek wktada czesé
swej duchowosci i talentu. Nawet w swietle
Objawienia maja one dzieli¢ losy cztowieka,
podazy¢ za nim na druga strone zycia.
Wszak to, czego dokonat cztowiek, pozosta-
nie zwigzane z nim na wieki. Apokalipsa
zapewnia, ze zmarli mogg odpoczac od prac

17 Ralph Waldo Emerson (1803-1882) - amerykariski
poeta i eseista, jeden z najbardziej wptywowych
myslicieli i pisarzy XIX w., przeciwnik niewolnictwa
izwolennik demokratycznego egalitaryzmu.

18 Cyt.zaE.iF. Ryszkowie, Miedzy utopig a zwgtpieniem,
Warszawa 1970, s. 29.

19 Herbert Marshall McLuhan (1911-1980) - kanadyjski
teoretyk komunikacji. Zob. tamze, s. 30.
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swoich, gdyz ich dzieta (erga - w oryginale,
opera - w Wulgacie), ida za nimi (Ap 14,13).
Moze wiec i same dzieta sztuki beda tu pre-
figuracjamiiznakami. Okazg sie - in regene-
ratione (w odnowieniu) - klejnotami ,nowej
Jerozolimy”, o ktérej méwi ostatnia ksiega
Nowego Testamentu.

A to, ze sa one, jak zreszta wszystkie
inne wielkie znaki, zagrozone, ze niektére
z nich zostaja nawet unicestwione fizycz-
nie? Zwrdéémy sie raz jeszcze do Biblii. W
Pierwszym Liscie do Koryntian §w. Pawe?
mowi o absolutnej przysztosci cztowieka
itow metafizycznej szacie wskazujacej - jak
sie wydaje - na jego dziatalnos¢ kulturowa
(1 Kor 3,8-16). Jest wpierw mowa o agrykul-
turze (w. 8-9), a nastepnie o architekturze,
o budowaniu (w. 10n)i to na jedynym funda-
mencie, ktérym jest Chrystus:,I tak, jak
kto$ na[..] fundamencie buduje, ze ztota, ze
srebra, z drogich kamieni, z drzewa, z trawy
lub ze stomy, tak tez jawne sie stanie dzieto
kazdego, odstoni je dzien Panski; okaze sie
bowiem w ogniu, ktdry je wyprébuje, jakie
jest. Ten, ktérego budowa wzniesiona na
fundamencie przetrwa, otrzyma zaptate;
ten za§, ktérego dzieto sptonie, poniesie
szkode: sam wprawdzie ocaleje, lecz tak jak-
by przez ogieni”. I tu kontekst wskazuje, ze
apostol méwit przede wszystkim o budowa-
niu gmin chrzescijanskich przez réznych
przywddcow, jednak niestychana precyzja
iszczegbtowos¢ tego obrazu zdaja sie suge-
rowac takze sens wtoéry, cenny dla nas szu-
kajacych §wiatta objawienia dla pasjonujacej
nas teologii rzeczywistosci ziemskich, be-
dacy przepowiednia o losach tego wszyst-
kiego, co ludzie tworza na jednym funda-
mencie, jakiistnieje od chwili odkupienia
ludzkosci, a co by zostaé ocalone na zawsze,
bedzie poddane prébie, co musi przejs¢ pro-
be ostateczna, co zostanie poddane sadowi,
bo zwigzane jest z sytuacja grzechu i po-
trzeba odkupienia.

Ten jedyny fundament jest nie tylko
punktem wyjscia, ale tez kierunkiem
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historii i zbawienia. Teilhard de Chardin
tak pisat o spirytualizacji materii i zwiek-
szaniu jej grawitacji w kierunku ,,Chrystusa
Wszechrzeczy”: ,Wybierzcie dowolne dzia-
tanie sposrdd nieskonczenie licznych ru-
chéw materialnych czy proceséw zycio-
wych nieustannie dokonujacych sie

w §wiecie. Chocby to dziatanie byto najbar-
dziej niepozorne i ukryte, jesli jest zgodne

z 0gélnym dazeniem do jednosci powieksza
byt o malerika czastke, a to, co najlepsze

w takim zwiekszeniu bytu, zostaje natych-
miast przyswojone na zawsze przez Chry-
stusa Wszechrzeczy. Kazdy proces rozwoju
materialnego we wszechswiecie stuzy

w ostatecznym wyniku duchowi, a wszelki
rozwdj duchowy stuzy Chrystusowi”,

»Absolutna przyszto§é” kultury jest
na pewno jasnaito nie moze nie rodzi¢
optymizmu i nie moze nie zachecac do po-
dejmowania ciagtych wysitkéw, ktére maja
ostateczny sens, pomimo ze bliskie per-
spektywy nie zawsze wydaja sie pogodne.

Epoka nasza, majaca na swym koncie
tyle wielkich osiggniec¢ cywilizacyjnych
i tyle efektow ptynacych z faktu powstania
kultury masoweji- po raz pierwszy w dzie-
jach cztowieka - kultury globalnej, jedno-
czacej cata rodzine ludzka, jest rowniez
Swiadkiem i teatrem wielu kryzyséw kul-
tury - zwtaszcza europejskiej.

To przeciez naszymi wspdtczesnymi
byli hitlerowcy palacy publicznie ksiazki
Tomasza Manna (1875-1955) i Christiana Jo-
hanna Heinego (1779-1856) i tylu innych
ynieprawomys$lnych” twércéw, faszysci
pyszniacy sie tym, ze na dZwiek stowa
skultura” odbezpieczaja natychmiast re-
wolwer... To przeciez za naszych dni doszty
do gtosu antykulturowe manifestacje i eks-
cesy, w jakie obfitowaty rewolucja studenc-
ka we Francji w maju 1968 r., czy chiriska

20 P. Teilhard de Chardin, Srodowisko Boze, thtum.
W. Sukiennicka, Warszawa 1967. Zob. takze
J. Buchholz, Kultura a wiecznosé, ,Theologos”, t. 16,
2014, nr 1, s. 87-95.

rewolucja kulturalna... Czy to wszystko nie
zdaje sie zapowiadac kresu kultury?

Nie brak w sztuce przejmujacych
symboli tej zagtady. W radzieckim Fauscie,
powiesci Michata Buthakowa (1891-1940)
Mistrz i Matgorzata demoniczny Azazello
podpala pokéj i rekopis Mistrza, wotajac
»,Ogien, od ktérego wszystko wzieto swdj
poczatek i ktérym wszystko zwyklismy
koriczy¢”™,

Ale ten ptomien grozacy zagtada kul-
turze, rozpalony przez wizje i przepowiednie
biblijne bedzie zapewne znaczyt tylko to, co
ogien znaczy w Biblii: prébe i oczyszczenie -
nie zagtade, ale ocalenie ,jak przez ogien”. Za-
grozenia i agonia kultury nie znaczg tez nic
tragiczniejszego niz agonia i §mier¢ cztowie-
ka. Kultura stworzona bowiem na obraz i po-
dobienistwo cztowieka, podlega temu same-
mu prawu przejscia (albo bardziej
konfesyjnie méwiac: prawu tajemnicy pas-
chalnej). Wszystko co ma zy¢, musi umierac.

Co ma zy¢ wiecznie, musi umrzeé
w czasie. Po §mierci Marii Dabrowskiej
(1889-1965) napisat Andrzej Kijowski (1928-
1985): ,Pisarz umart, a wiec zy¢ zaczyna".

Patrzac, jak umiera jakas czes¢ czy ja-
kas forma formacji kulturalnej, z ktéra jeste-
$my zrosnieci, czujemy, jakby umierata istot-
na cze$¢ nas samych. Jak to pisat Norwid:
»,Widzisz —iile nabrate$ sam na sie
Z tradycji, tonu, stylu, lub przyktadow.

21 M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata, ttum. I. Lewan-
dowska, W. Dabrowski, Warszawa 1970, s. 561. Zdanie
pochodzi z rozdziatu 30: Czas! Juz czas!, ktérego tytut
jest cytatem z wiersza Aleksandra Puszkina: ,Czas,
juz czas, mita! / Serce o spoczynek prosi - / Dzien za
dniem leci, kazda godzina unosi / Czasteczke zycia,
amy razem zy¢ pragniemy / I razem, tylko patrzec,
oboje umrzemy” (thum. S. Pollak). W najnowszym
tlumaczeniu lepiej oddano granicznosé przywotanego
przez ks. Pasierba zdania: ,,Ogien, od ktérego
wszystko sie zaczeto i w ktérym wszystko sie
skorniczy”. M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata, tham.
L.A. Przebinda, G. Przebinda, I. Przebinda, Warszawa
2016, s. 421 (oraz s. 514).
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A. Kijowski, Po smierci Marii Dgbrowskiej, ,Tygodnik
Powszechny”, r. 19, 1965, nr 23, dn. 6 VI, s. 1.



Coraz to z ciebie, jako z drzazgi smolnej,
Wokoto leca szmaty zapalone;

Gorejac, nie wiesz, czy stawasz sie wolny,
Czy to, co twoje, ma by¢ zatracone.

Czy popi6t tylko zostanie i zamet,

Co idzie w przepa$¢ z burza? Czy zostanie
Na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament,
Wiekuistego zwyciestwa zaranie?”

Jesli tak ma sie sprawa z kultura
cztowieka, podobnie bywa chyba z kultura
ludzkosci. Stad temat naszych rozwazan.
Dlatego tak wazne jest widzie¢ poprzez
kryzysy ostateczny rezultat, dostrzegac
eschatyczna perspektywe kultury.

Myslac o niej, nie mozna zapomniec,
ze istnieje cnota - jesli mozna tak powie-
dzie¢ - szczegdlnie eschatyczna powiazana
z ta faza czas6w ostatecznych, w ktérej zy-
jemy. Jest nig nadzieja, ktora wspdtczesnie
coraz czesciej odnosimy do tego, co stanowi
sens naszego dziatania, pracy i twoérczosci.

*kk

Prezentowany esej, a w zasadzie - jak
wynika z podtytutu - wyktad wygtoszony
przez ks. prof. Janusza St. Pasierba podczas
inauguracji roku akademickiego 6 pazdzier-
nika 1970 r. to §wiadectwo autorytetu poety
i eseisty, historyka sztuki, ale tez uniwer-
syteckich studiow, ktére reprezentowat.
Historia sztuki - jako kierunek dydaktycz-
ny i jako dyscyplina (funkcjonujaca dzis
w ministerialnym spisie pod nazwa nauki
o sztuce wraz z oddzielnym przeciez przed-
miotem badan i metodologia muzykologii
i teatrologii), jest na ATK/UKSW réwnolat-
ka uczelni, zatozonej w 1954 r. Spadkobier-
cami mys$liidziet ks. Pasierba, kontynuato-
rami jego badan tak w zakresie ikonografii
sakralnej, jak i krytyki artystycznej oraz
ochrony zabytkdw, sa dzisiejsi studenci i ze-
sp6t badawczo-dydaktyczny. Choé zmieniaja

23 C.K. Norwid, W pamietniku (fragm.), w: Dzieta
zebrane, t. 1: Wiersze, Warszawa 1966, s. 495.
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sie na przestrzeni dekad ich pokolenia, nie-
przerwanie odradzajg sie w sztuce i ze sztu-
ka, w zdefiniowanej w wyktadzie perspek-
tywie eschatycznej nadziei, zgodnie

z pierwotnym tytutem wyktadu ks. Pasier-
ba Absolutna przysztosé kultury?a.

Esej, bez przypiséw i w obszernych
fragmentach, po raz pierwszy zostat opu-
blikowany w czasopi§mie , Kierunki. Pismo
spoteczno-kulturalne katolikéw” (r. 15,
1970, nr 42(748), 18 X, s. 3, 11) wraz z relacja
Jana Kundzika z inauguracji nowego roku
akademickiego?. Po raz kolejny z aparatem
badawczym tekst pojawit sie w zbiorze
W kierunku cztowieka (Warszawa 1971,

s. 345-353), dedykowanym przez grono pro-
fesorskie kardynatowi Stefanowi Wyszyn-
skiemu, Wielkiemu Kanclerzowi ATK na
25-lecie sakry biskupiej.

W edycji tekstu oparto sie na maszy-
nopisie autora (Archiwum UKSW), stad
mogg wynikaé drobne réznice w tekscie.
Dodano imiona oraz daty zycia przywota-
nych twércdw, a w przypisach podstawowe,
encyklopedyczne dane dotyczace wzmian-
kowanych teologéw i filozoféw. Zrédta
w przypisach oparto czesciowo o te za-
mieszczone w ksiazce W kierunku cztowieka.
Ttumaczenia i objasnienia odredakcyjne
zaznaczono przez nawiasy kwadratowe,
wprowadzono takze ilustracje.

Oprac. Anna Sylwia Czyz

24 Natemat postrzegania kultury, w tym sztuki, jako
ocalenia cztowieka przez ].St. Pasierba zob. A. Lad-
dach, Janusz Stanistaw Pasierb. Teolog, historyk sztuki,
teoretyk kultury, t. 2: Mysl humanisty, Torun 2020,

s. 410-419.

25 Zob. S. Pamuta, Geneza, rozwdj i zatozenia tygodnika
»Kierunki”, ,Rocznik Nauk Spotecznych KUL", t. 16-17,
1988-1989, z. 1, s. 309-332.
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PRZEMYSLAW NOWOGORSKI

Czesto moéwimy, ze nie ma ludzi nieza-
stgpionych, majac na mysli, ze wtasciwie kaz-
da osobe mozna zastapic¢ inna. Ale jest row-
niez inny sens tego powiedzenia: niektérych
0s0b nie da sie tatwo zastapi¢, gdyz sa wy-
jatkowe, aich nieobecno$¢ bedzie odczuwal-
na. Do takich wtasnie oséb nalezy Magdale-
nataptas, ktéra zmarta 20 kwietnia 2025 1.
Byta uznana w Polsce i za granicg historycz-
ka sztukiiarcheolozka, specjalizujaca sie
w badaniach nad sztuka bizantynska i nubij-
ska, pracownikiem naukowo-dydaktycz-
nym najpierw w Instytucie Archeologii,

a p6zniej od pazdziernika 2010 r. w Instytu-
cie Historii Sztuki Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszynskiego w Warszawie. W
mojej pamieci pozostanie na zawsze jako
Magda, wieloletnia przyjaciétka.

1. Na wykopaliskach w Wadi Sebuda (Egipt), 2018 1.
Fot. profil Magdaleny Laptas na Facebooku

Urodzita sie 8 maja 1967 r. w Krako-
wie, w znanej rodzinie aktorskiej Elzbiety
Willéwny i Jerzego Biniczyckiego. Na jej po-
strzeganie §wiata, uwrazliwienie na sztu-
ke, piekno i dobro, a tym samym na ksztatt
jej drogi zyciowej i zawodowej wptynat nie-
watpliwie wczesny kontakt ze §rodowi-
skiem artystycznym. Po ukonczeniu kra-
kowskiego Liceum Sztuk Plastycznych
rozpoczeta studia na kierunku historia
sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim.

W ich trakcie w szczeg6lny sposéb zwrécita
uwage na dzieje sztuki bizantynskiej i post-
bizantyriskiej. Zaowocowato to praca magi-
sterskaIkona Narodzenia i Zasniecia Matki
Boskiej z Terta, przygotowanej pod kierun-
kiem prof. Anny Rézyckiej-Bryzek (1991).
Zainteresowania bizantynologiczne konty-
nuowata podczas studyjnych pobytéw w in-
stytucjach naukowych Londynu i Rawenny.

2.Z egipskim archeologiem dr. Zahi Hawassem,

2020 1. Fot. A.R. Medhat
A



3. Na konferencji muzealniczej w Opawie,
2013 T. Fot A.S. Czyz

Po powrocie do kraju na state za-
mieszkata w Warszawie i w 1993 r. podjeta
prace w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie w Galerii Faras, przechodzac kolejne
szczeble hierarchii muzealnej. Przepraco-
wata tam siedemnascie lat. W tym czasie
byta wspétorganizatorka kilku znaczacych
wystaw czasowych. Warto w tym miejscu
wspomnie¢: Banganarti (2002), Proskynetaria
(2003) oraz In the Sun and Desert (2006).

Prace w muzealnictwie potaczyta
z kariera akademicksy, kiedy w 1999 r. zosta-
ta zatrudniona na Uniwersytecie Kardynata
Stefana Wyszyriskiego w Warszawie. Pro-
wadzita wyktady i ¢wiczenia z historii
sztuki starozytnej, sztuki wczesnochrze-
Scijariskiej oraz bizantyriskiej i postbizan-
tynskiej. Tym samym kontynuowata zna-
komite tradycje studidéw nad wczesnych
chrzescijanstwem i sztuka nubijska, ktére
jeszcze w latach 7o. XX w. stanowity istotny

In memoriam // Instytut Historii Sztuki UKSW

4. Na kongresie bizantynologicznym w Wenecji z profesorami

Wtodzimierzem Godlewskim, Karelem Innemée, Dobrochna Zieliniska

i Brucem Williamsem, 2022 r. Fot. E. O'Conne
A

wyroéznik 6wczesnej Akademii Teologii Ka-
tolickiej w Warszawie wsrdd innych pol-
skich uczelni. Magda starata sie, aby (mimo
wielu probleméw) powrdcié, przynajmniej
w pewnym stopniu, do sytuacji sprzed lat.
Udato sie jej, dzieki wielkiemu zaangazo-
waniu, wznowi¢ wydawanie serii ,Nubia
Christiana” (t. 2; t. 3 byt w przygotowaniu),
ktoérej tom pierwszy ukazat sie wydawnic-
twie ATK w 1981 . (!) i od razu znalazt mie-
dzynarodowe uznanie. Miata réwniez

w planach utworzenie na UKSW osrodka
naukowo-badawczego nad sztuka koptyj-
skainubijska. Magda mocno angazowata
sie tez w prace dydaktyczna. Prowadzone
przez nia zajecia cieszyty sie uznaniem
wsrdd studentow, ktérzy chetnie wiaczali
sie we wspotprace. To wtasnie doprowadzi-
to m.in. do ozywienia dziatalnosci Kota Na-
ukowego Studentéw i Absolwentéw Histo-
rii Sztuki UKSW. W ramach Kota
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5. Na wyjezdzie z Kotem Naukowym Studentow

i Absolwentéw Historii Sztuki UKSW w Wiedniu, 2024 r.

Fot. ze zbioréw Kota Naukowego

6. Podczas jubileuszu ATK/UKSW z dziekanem ks. prof.

Stawomirem Zareba, rektorem ks. prof. Henrykiem
Skorowskim i prof. Anna Sylwia Czyz, 2024 1.
Fot. ze zbioréw A.S. Czyz

zorganizowata ze studentami kilka wyjaz-
déw studyjnych, m.in. do Berlina i Wiednia.
Projektem, ktory wzbudzit szczegdlne zain-
teresowanie wielu oséb byto utworzenie

w budynku Wydziatu Nauk Historycznych
galerii polskiego designu, ktérej zbiory pla-
nowata systematycznie powiekszac.

Zarowno studia na Uniwersytecie Ja-
giellonskim, jak i praca w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie jasno wytyczyty kie-
runki prac badawczych prowadzonych
przez Magde. Galeria Faras, w ktérej praco-
wata, zajmuje wyjatkowe miejsce w polskiej
nauce i polskim muzealnictwie. Powstata
w latach 60. XX w. na kanwie polskich od-
kry¢ w Faras w Sudanie. Cze$¢ (w wyniku
podziatu z Sudanem) odstonietych przez
polskich badaczy sredniowiecznych malo-
widet Sciennych z tamtejszej katedry znala-
z}a swoje miejsce ekspozycyjne wtasnie
w Warszawie. Bezposredni kontakt z tymi
unikalnymi zabytkami, zwrécit szczegdlna
uwage Magdy na Sredniowieczne chrzesci-
jariskie malarstwo nubijskie i zdetermino-
wat jej dalsza prace naukowa. Dos¢ szybko
stata sie uznana specjalistka w tej dziedzi-
nie. Wniosta bowiem nowga jakos¢ w bada-
nia nad malarstwem nubijskim, taczac
warsztat historyka sztuki z archeologia.
Whnikliwa analiza dziet faraskich pozwolita
jej na dokonanie reinterpretacji niektérych
z nich, co jeszcze bardziej umocnito jej po-
zycje w miedzynarodowym $rodowisku
nubiologicznym.

W 2001 r. mozliwosci badania orygi-
nalnych zabytkéw nubijskiego jeszcze sie
poszerzyty. Od tego roku przez kilka kolej-
nych sezonéw Magda brata udziat w pra-
cach polskich archeologéw w Banganarti
w Sudanie, koncentrujac sie na odkrywa-
nych tam malowidtach §ciennych. Pézniej
uczestniczyta rowniez w misjach konser-
watorskich w Kaftun i Ma’ad w Libanie,
aw ostatnich latach takze w Aleksandrii
w Egipcie. Ogromnie ciekawym projektem
badawczym o charakterze



interdyscyplinarnym kierowanym przez
Magde t.aptas byty badania mumii koptyj-
skich w Muzeum Egipskim w Kairze. Bada-
nia te taczyty specjalistéw z kilku dziedzin:
archeologii, radiologii, antropologii, medy-
cyny i historii sztuki. Ich rezultaty zapo-
wiadaty sie bardzo obiecujaco.

Szczegdlne miejsce w pracach badaw-
czych Magdy zajmowata ikonografia anio-
6w w malarstwie nubijskim. Tej tematyce
byta poswiecona jej rozprawa doktorska:
Archaniotowie w malarstwie nubijskim, ktéra
rozpoczeta pod kierunkiem prof. Elzbiety
Jastrzebowskiej, a sfinalizowata u prof.
Wtlodzimierza Godlewskiego. Na jej podsta-
wie otrzymata w 2005 r. na Uniwersytecie
Warszawskim stopien doktora w dyscypli-
nie archeologia. Innym zagadnieniem iko-
nograficznym zajmujacym Magde byli apo-
stotowie. W ramach grantu Narodowego
Centrum Nauki (Miniatura 1) kierowata
projektem Kolegium apostolskie w monumen-
talnym malarstwie Sredniowiecznego Egiptu.
Przez kilka ostatnich lat pracowata nad
ksigzka habilitacyjna Kolegium apostolskie
bez sw. Pawta. Wizerunki dwunastu aposto-
tow w malarstwie nubijskim.

Magda byta w srodowisku miedzy-
narodowym uznana badaczka, co przekta-
dato sie na nawigzywanie kontaktéow row-
niez pomiedzy UKSW a zagranicznymi

In memoriam // Instytut Historii Sztuki UKSW

osrodkami akademickimi. Dzieki temu kil-
kakrotnie na Wydziale Nauk Historycznych
UKSW wyktady prowadzili wybitni specja-
lisci m.in. z Grecji czy USA. Ostatnio sfor-
malizowata wspétprace (wymiane nauczy-
cieli akademickich i studentow)
z uniwersytetami w Kairze i Chartumie.
Magdalena Laptas nalezata do kilku
miedzynarodowych stowarzyszen nauko-
wych: Coptic Society, Nubian Society, Verein
zur Forderung der Christlichen Archéologie
Osterreichs, Sudan Research Archaeological
Society, International Center of Medieval
Art oraz Polski Instytut Studiéw nad Sztuka
Swiata i Stowarzyszenie Historykéw Sztuki.
Smieré Magdy jest nie tylko strata
wybitnej uczonej, ale réwniez dobrego czto-
wieka, przyjaciétki, osoby ogromnie wraz-
liwej. Magde cechowato olbrzymie zaufanie
ludzi, mimo zZe niejednokrotnie doznawata
zawodu. Wbrew temu pozostawata zyczli-
wa i gotowa do udzielenia wszelkiej pomo-
cy. Zazwyczaj usmiechnieta, swoim opty-
mizmem potrafita natchnaé innych
i zacheci¢ do dziatania. Kilka lat temu
w czasie pandemii Covid-19 dos§wiadczyta
bardzo ciezkiej choroby, a mimo to po po-
wrocie do zdrowia z niespozyta energia
kontynuowata swoja prace. Zycie Magdy
ijej cechy osobiste potwierdzaja, ze sa
ws$rdd nas ludzie niezastapieni.
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Aleksander Lesser, Sala Dollingera (Dollingersal) w Ratyzbonie. Widok

wnetrza z rzezbq sw. Oswalda, kréla Nortumbrii, 1835 r. Fot. MNW
A
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25 IV w Willi Waleria - Milanowskim Centrum
Kultury otwarto ekspozycje stata dziet rzezbiarza
Jana Szczepkowskiego (1878-1964), ktorej scenariusz
opracowata prof. Katarzyna Chrudzimska-Uhera.
Gratulujemy!!! Fot. Milanowskie Centrum Kultury



17 X1I odbyta sie wigilia
Instytutu Historii
Sztuki UKSW. To byt
dobry, radosny czas
spotkan i wspélnego

Swietowania.
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